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Short biography

Janno Bergmann was born in 1975 in Parnu, Estonia. He began his art studies in 1994 at the Art Depart-
ment of Parnu Sitevaka High School of Humanities and has been active in the art field since 1996.

He has expressed his creativity through various media, including painting, printmaking, performance art,
video art, conceptual art, sculpture, installation art, and photography. In his personal projects, he ex-
plores themes of art, culture, and communication, reinterpreting myths of contemporary art history and
seeking poetic imagery in visual art.

Janno Bergmann is a founding member of the performance art group Non Grata. From 2000 to 2001,
he worked in New York as an assistant to llya Kabakov. Since 2009, he has been associated with the art-
ists’ collective Art Container. He is a recipient of the Parnu Art Annual Award (201 3). Since 2014, he has
worked as a freelance curator, and from 2017 to 2023, he coordinated the Copper Leg Art Residency.
Since autumn 2025, he has been coordinating the Artist-in-Residence program at the Parnu Artists’
House. In recent years, as an artist, he has focused on experimental processes in analog photography,
including camera-less photography, photograms, lumen prints, chemigrams, and pinhole photography.

He has participated in numerous international art festivals, exhibitions, and art events. Outside his home
country, he has presented his work in Latvia, Lithuania, Russia, Sweden, Germany, Australia, Norway,

Georgia, Finland, Japan, and Belgium.

Contacts: janno.bergmann@gmail.com, +372 555 79 803




“Glasperlenangst” / Exhibiton by Janno Bergmann /2010



Exhibition views from Artists's House gallery in Parnu / Estonia / 2010
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Picasso onthe Moon (in english) / offset print - installation / 2010
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Picasso on the Moon (in estonian) / offset print
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The Literary Black Square / oil on canvas / 150cm X 150 cm / 2010

tch ($deadly_sin)

e (Sdeadly_sin=='pride')
goto hell section_1;

ase ($deadly sin=='e
goto hell section 2;

ase (sdeadly_sin=='wrath'):
goto hell section_3;

case (Sdeadly sin=='sloth'):
goto hell section_4;
eak;

case (empty($deadly_sin)):
goto heaven;
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Human Soul Validation Script / digital print on paper / 42cm X 52cm / 2010

JANNO BERGMANN / EXHIBITION / GLASPERLENANGST

Deconstruction of Malevich's Black Square / laser cut on wood / 90cm X 56¢m / 2010
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Development of Language and Culture: A Transhuman Insight / digital print on PVC / 298cm X 80cm / 2010

Why You Need Milk, If You Can Get The Culture / digital collage on composite plate

90cm X 56¢m /2010
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“Deconstruction of Malevich’s Black Square” / laser cut on wood / 90cm X 56cm /2010



“Why You Need Milk, If You Can Get The Culture” / digital collage on composite plate / 60cm X 60cm /2010



switch ($deadly sin)

{
case ($deadly sin=='pride'):
goto hell section_l1;

break;

case ($deadly sin=='envy'):
goto hell section_2;
break;

case ($deadly_sin=='wrath'):
goto hell section_3;
break;

case ($deadly sin=='sloth'):
goto hell section_4;
break;

case ($deadly sin=='greed'):
goto hell section_5;
break;

case ($deadly sin=='gluttony'):
goto hell_section 6;
break;

case ($deadly sin=='lust'):
goto hell section 7;
break;

case (empty($deadly sin)):
goto heaven;
break;

“Human Soul Validation Script” / digital print on paper/42cm X 52cm /2010
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“Picasso on the Moon"” / installation / Estonia, Russia, Germany /2011 - 2013



Hr. Picasso, kas Kuul on kunsti?
Jah on, ma kaisin seal!

Picassot demkasseenmas ehk Kuust ilma kuuta: enne, siin ja parast.

Kuidas maoista Picassot, kellest me koik ju ar-
vame end midagi teadvat ja arvavat? kuidas
méista Kuud, millest me kéik ju arvame midagi
teadvat ja arvavat? Sellele pihendangi need
tagasihoidlikud read. Kunst ja Kuu. lgavesed

antused. Meie vestlus ....
Leon Gruenberg
LG {Leon Gruenberg) rahu maa peal? Teate, seda

Alustame chk kdige tihusa-
mast, Olete Selnud. e nitd
olete Picasso pirast picassot
(Picasse despres picasso),
Kes vitii mis on Picasso?

Picasso

Ma ci anma teile retsepte.
Olen neid picassona killlah
levitanud. Ma ci poitedu ke
nagi tagasi. Koik seisundid
on tiitud jo petlikud, Naod
on realne, ei muud kui reaal-
susi, see on mul clemas ja
mu i loe.

LG

Te olete alati onud otsija.
Dekonstrueerisite ruumi, de-
formeerisite vormi, leiutasite
tehnikaid, maalisite valguse-
za jne. Kas Te olete siis naid
leidnud, mida otsisite?

Picasso

Mind peetakse filselt min-
giks wurivaks vaimuks tdesti,
olsijaks, nagu Gtlesite, fe rec-
herchewr, ma olen avastaja.
Olen alati ko olla posi-
tirvne ja ma olen seda. Loo-
ming on positiivsus, maailma
chitamine, wte  reanlsuste
Toomine. Ma i hilvita kuna-
i oma 15k nagu Brague seda
tegi. See on nlnmc neurooti-
line i

wvlib leida igalt poolt mujalt
aga mitie Maa peall. Ma ei
salli asjade nitsama pinevaks
ajamist, eputamist, brutaa-
lsust, Hagavditlus ~ see on
ikk olemist, minu jaoks,

mi ef asu siin, vaid seal,
LG
Braque on denud, et teda hu-

vitab eriliselt uve ruumi ma-
rerialiseerimine, mis 1oimub
lagedas, ulgus. Vaikeluwd on
taktiilsed, peasegu kielised.
Tsiteerin: “See vastab mu
igavesele igatsusele asju mit-
te pelgalt niha, vaid katsuda.
Ja s2e ruvm huvitas mind ja
Picassol.™ Ruumi jirele luu-
ramine oli kubismi esmane
suur huvi, nii arvas Brague
ja 12 kincleb ka Teie nimel.
Ruumi, mis on cbaisikuline.
Ol see nit?

Picasso

Oli ja on jo ei ole ka. Nixid
on mul ebaisikuline ruum,
mida ma ei kasuta, sest olen
jn jadin picassoks. Kunstrikud
on kiik egomaanid, mdned
suisa egomaniakic. Te maini-
site Braque’i fithust, Kui mina
Ja Brague sellele jireldusele
Jjoudsime, me represemeeri-
sime. Mina esitan reaalsuscle
truu iptsiooni. Mah-

pirapdhi. Vihkan selliseid
Zeste. Aga muidugi ei saa jiE-
da igavesti mingisse... parok-
silsmi, ses mottes oli tal Ok
gus. Kas ma aga olen leidaud
mida ma otsin? Vaadake, ini-
mesele on peamine leida otsi-
mine ja selle leidsin ma juba
ammu. Muud polegi vaja,

LG
Ja rahu maa peal, inimestest
hea meel, Te mitlete foove?

Picasso

Jah, ka neid. Igasugust igovat
mancrismi. Kui Brague'iga
talvel kohtusime (7907, aasta
talvel — toim.}, hakkas ta ise
wid siilitama, nagu ta mind
oli siidistnud. Et mina
panen inimesed wld siilita-
fimcterahy. Maailm oleks
sits juba fim pilenud. Ma-
nes mittes minu jooks ongi,
nitidd. Ammendunud. Bragque
agn oli konkrectne mees, Aga

PFicasso valgusega maalimas.,

Picasso

Mitte wus, vaid ongi klassi-
kaline. Peamine ongi kdige
tavalisem objekt, mis haarab
acgruumi. Mahutab seda, vii-
listab selle. T2 on alati ole-
mas, kuid niivird vahen,
et me ci nde, ei marka seda
Mimw 158 on selles lahustudes
felifiuxiont kvik miirgatavaks
muuta. See ongi taevakehad
mitte-cukleidilises nmmis

LG

Asjitas ei maininud Te enne
Einsteini. Mida tema tegi se-
gruumidegn, teete teie teisel
viisil.

Pleassa

Just mimel. Fliskud tege-
kevad mdistetega, millele
aniakse wus tihendus nagu
“kehad,” “~Eljad,” “eeter,”
mis il fra unustada, eks ole?
Min: annan neile konkreetsu-

Vs ideks. Kolme
middet ei ole vaje. Konk-
restne  objekt mdddetavas
ruumis. Einsteini aegruum,
kdikehdlmay kohalole. Ku-
bism pole leiutis, elekier oli
kah juba enne elekirimooto-
rit olemas. Meie kaivitasime
selle loo, ndigin, et kdik muud
weed on ummikus.... Kui mi-
dagi lood, on see nii keeruli-
ne, et kipub koledaks kiiste,
teised, kes sind jiliendavad,
ei pea end loomisega vaeva-
ma ja vdivad teha nii ilusa,
et kdigile meeldib. Elu e
fule imiteerida, tikada tuleh
nagu clus. TikMada nagu elu
ise ja wnda oma oksi kasva-
mas. Omaenda oksi muidugi,
mitte looduse omi. Seda ma
Juteengi, eks ju?

LG

Kas sec ongi Picasso plirast
picassot? Uusklassikaline ek-
viliibrium,

! Nemadki ¢i saa
lu]utlur.\mmun hakkama,
minu thivahendita, mis olen
ma ise. Voi “ma ei ole” ma
we. Pililikult Seldes... kuigh
sex on totter viiljend. Piltlikal
el san Belda, saab ainult teha.

LG

Nii et platonlik metafilisika
Jidks kehtima? ldeed beinvad
vorme?

Pleassa

fmnaeraly) picasso idee on ju-
mala idec. Oliki metaflisi-
k¢ saa parandada. Koik
nad on kdik. Neil oma tege-
likkus, neid vdib korvulada,
aga nad pole shbluvad. Vorm
aga on akati muutuy ja tinglik
siiftumata ideest,

LG
Teie nifidset 188 meie, har-

Picasso

Onncks pole ma poliitik, kes
peab muretsemaz, et saada
tagasi valilud. Ma vdin ieha
oma ideid, mitie eksponeeri
da, Progress pole mingi
tamine. Ma ei ole kunagi aru
saanud mingitest vaimu va-
bastamise juttudest. Millest
vaba? Kellest? Taevakehad
annavad tOhjusele  vormi,
tihjus loob taevakehade vor-
mi, mina siruun mdlemasse.
See on alati nii olnud, kor-
dan, ma ei deformeeri, seda
on teizalselt valesti mbiste-
tud. Vorm loob ise amorfse,
keegi picasso ei loo midagi.
Kas Jumal teadis, et loob?
Kiksige pihalt Augustinuselt

suhted ncndvsa‘ul’lﬂd? Suh-
telised?

Picasso

Voadake, me ci tahtnud ju
luua vt tegelikkust, mina
vithemalt mitte, vaid nimelt
seda tegelikkust, millest oli-
me, vihemalt mina wndsin,
et olin, mis teeb sama vilja,
ilma jictud. Smate aru? Ei
saa’ Poliitika? Minu kokku-
iinkaga on olnud
selles osas
uut peatikki ¢f maksa kill
enum oodata. Kuidas riidki-
da keelt, mida sa ei valda?
Kuidas nilidata objekti, mida
niiha i saa? Riisgi, et Kuu
an ilus, Paikesesse sa ¢f vaa-
ta. Kel silmad, see nihku.
Mina nden.

ole-
vale jmks. on hiiiitud jumal-
olekuks, transtsendertseks...

"Picasso on the Moon" (Estonian version)

LG

suhe on teil prae-
gu traditsiconiga? Kbige
nilildsega?

Picasso

Suhe? Viin maalida nagu
Velasquez, agn mitle olla Ve-
lasquez, vdi olla Velasquez,
agn mine maalids nage Ve-
lasquez. Ma vidin maalida
kollase pleki jo nimetada seda
plikeseks, Vil kuuks, Moder-
mism liks algusest peale viltu,

{ARkT hakkens meedetilt vifime
kallame. Safab nagn oaver-
rest, Picasse vaikib hetkeks,
keerat pead jo diritab pilku
fokuseerida langevale veesei-
nale fa seefdrel jdtkab aeglis-
Tertuied temipers. |

Tinapiieval on  kunstiline
vabadus, faissez-faire,
phEtsid valla impressio 8
iileilmne epidecmia. Kubism
i saavutanud oma eesm
seda, mida meic Braque’iga
tzotlesime. Ta labastus ja la-
gunes ja pidigi lagunema.
Mina sitrdusin mujale ja olen
endiselt veel teel. Miski on
kindel, olen alati seda tead-
mud. Niiline vabadus, demo-
Kkraatia kunstis, mida ise alen
tahtmatult aidanud loua, on
mind hilljauna vilja silita-
mud. (Hen jdudnud sita, kus
olen, Maalt §ra.

LG

Cigupoolest  Te  mainisite
mind siia kutsudes, et toha-
te riikida Kuust, kunsist @

Hr. Ficasso, kas Kuwul on
Kunsti?

Pleasso
Jah on, ma kiiisin seal!

LG
Kiisite? Seda muidugi ille-
kantud (@henduses, ma saan
?

Picasso

Eit  Olekantud  tihenduses
viite tele mind sinna saata
kui teile nii paremini sobib
aga ma kiisin seal wdesti ja
niid on ka Kuul kunsti. Siin
on selle thendus ..

(Pleassn witeh  pincsaknas.
Rust prouni paberiimbriky
ning asetah selle ming efte
fenserle. Viieaw simbefiest wailfoa
fotod fa sirvin neid. Fotodel
ot Kae prinsed, mailded Hursevend
icassa feosed, fen, fnfm-
mingus fo segoduies, vacotan
Picassole atsa, fema vastab
mulle onta elwtarga pilgu ja
Trecrahritkn muigega)

LG

Ma ei mdista! Ega Te minu
iile nalja ci heida? Te saate
ju ometigi anu. e kui need
fotod oleks mulle edastanud
iikskaik kes peale Teie, siis
oleks mul pdhjust rohkem
kui kiillalt arvata, et tegu on

oma 1EUE]
Kas risgime siis Kuust?
Picasso
Picasso Noormees, see on tele poolt
Noh, jah riggime siis .. tdlesti  loomulik  reaksioon

(Phoassn elavweh mirgeavall,
kldy veic ettepoole fa sei-
rarly mivd ootusdreva pilgngal

anted olukorms. Teie ratsio-
nanlne miistus kiivitah kait-
semchhanismid, mis blokee-
rivad teie  interpersonaalse

Picasso “Pikadoor" kupinnal

kommunikatsiooni  vdime.
Teie teadvus heidab selle so-
bimaiu wue teadmise pdrmu
kuna see nilib jivat chamu-
gavalt vilja harjumuspérasest
vaateviljast. Selleks, et luua
voi siis kogunisti vastu votta
uusi reaalsusi mida teadvus
veel i unne, peab olema
ofsija, looja, Suur Kunsmik.

Selles mdttes ei heida ma
teile ette seda ootusplirast
vitimetust uskuda. Siiski jish
mul hetkel segaseks mille
te digupeolest seate kahtlu-
s2 alla. Kas minu kui looja

Loomulikull ci sca ma kahi-
luse alla kumbagi. Siiski
me kdik oleme  teadlikud
ameeriklaste edukast  kuu-
ekspudulsmmsl televisooni,

kivige
miites vii kahtlusiate, hoo-
pis et ma esian kellegi wise
loometddd oma nime all?

ja raadio va-
hendusel, kuid Picasso nime
pole selles kontekstis kunagi
mainitud. Pealegi ei anna ju

Ameerika valitsus kommu-
nistliku masilmavaate it
Teile viisatki, rilikimata iste-
kohast kosmoseshistikus,

Picasso

Tosi ta on, et minu 16d nei-
le kilbasid aga mina mitte.
Sellegi poolest oleks acg Ules
dirgata ja haksta mdisima, et
ameeriklased pole see ks ja
ainus Jumala poolt viiljava-
litud rahvas, kes sellrks my

b kaugeks. Olete puutunud
silmapiiri? Ei. Maal on sec
whimatu, jille sama roman-
tistlik igatsus, mis on deka-
dents. Ei ole loov. Lammatay,
Kuul on kdik lahtine ja vaba,
mina olen lahtine ja vaba.
Sinnmun kikjale. Sel
Kilies tajun keral kdodi
Pind on kera, see mida aima-
sin ja taotlesin. Siin on sce
kdik vimalik, mis Maal on
wiimatu,

LG

Kui niod vaadata
naarseid  kuj
pole Te muumud Km uulil
on Teie jaoks veel tihtsust?

Picasso

Kuradile see stiil! Stiil on
vangla! Kas Jumalal on stilli-
taju? Ta tegi kitarri, harleki
ni, taksikoera, kassi, ddkulli,
tuvi nagu minagi. Elevant ja
vaal, Leviaatan, ok, aga cle-
vant ja orav? Jama puha. Ta
tegi, mida ¢i olnud. Ja nii
teen minagi. Tema b ko-
guni maalkunsti. Nii minagi.
Kuust sai mu Idvend, kuna
see oli veel tithi.

LG
Kos maalikunstign on niliid
Teie jaoks siis koik?

Picasso
Kogu maalimine pole mund
kul margld mingis lclcslis

LG

Te tahate dckda, et vilismaa-
ilmas tomuy on psiihilise
manilma peegeldus?

Picasse

-ja alati kuidagi kbver pee-
gebdus, mimanenud ja vigane.
Sinu asi on mitickas seos
I, seda ma olengi... nid,

...ma toitun niild teest, elan
teest nagu enamik piihakuid,
Selles wes on palderjanijuurt,
piparminti, naistepuna, me-

siputke... igasuguseid asju.

Ja kui palju virve seal on!
Kéik teavad tirannosauruse
luukarva luustikku, aga keegi
ei tea, mis virvi on ta nahk.
Vaimatu delda Nii siin ki
seal.

-Muidugi ka helid! Seda
kirjeldada on lootusetu, veel
viihem oskaks ma seda ku-
jutada. Harmoonia ja dishar-
meonia kaotavad seal iihtsu-
e ja Sisu.

..kdik on nil selge, puhas,
Kas tajute fisilisel cilma-
piiri? Seda sasb katsuda, ta
on tegelik, siinsamas, miski
i ole kaugel. Olen koos Ju-
malaga szal.

LG
Olete Selnud, of olete chausk-
lik, abstrakine, julm, mau.

Tood
Me wiilg oma

keks i
whiksid olla. Kahjuks ci san
ma mvaldada selle siindmuse
teisi osapooli jo tehnilisi de-
taile, sest olen andnud oma
sina. Scega peate e mind
lihtsall uskuma vbi siis ka
mitte, See polegi tihtis, Whtis
on, et te sellest kifuaksite,
Miks? Sest niiha on, et mida
umbisikulisern on informa-
siooni allikas, seda usutavam
on inimestele ka informat-
sioon ise. Selle 1wenduseks
on anwd hetkel ka teie enda
suhtumine.

LG

Olgn ma usun, vihemalt
arvan uskuval, Miks siiski
Kuu? Kas Maa peal sai juba
koik tehiud, et otsustasie
lahkuda®

Picasso

Olen jowdned  kindlasse
punkti vii on see punkt jbud-
nud minuni. Ei. nagu Gtlesin,
ma ¢i hibene oma vanu thid
cga picassot cone Picassot
{picasso antes Pieassa). Siin-
i luban teil neid reprodut-
seerida ju.. fmuigab) Picas-
s0 plirast picassot. Kuul on
shgavust ilma perspektiivita,
thicliku ja suletud vormita,
mis oli kdige eelnenu um-
mikiee. Kik tahtsid laplikubt
ilusat asja. Kui see oli saavu-
tatud. produiseerit aina samu
kehade, nahkade epidenmisi,
laplik lopmatus, mis Emma-
tas. Tolimbus iscendas, Mina
aga olen dhuta ruumis, kus el
son limbuda, see on viimatu,
Koik on nii lihedal, et muu-

ainult 1abi nende, Harilikul

ilizelt julm,

Picasso
Seda kdike ma olen. Seda on

minu ndild

i nihta k le sellistest
reprodukisioonidest  nagu
17, saj. Klassikaliste maali
Jate omad, nditeks Poussinil
Nemde antud imago on vasty
vietud justkui oleks see the-
line loodus, sesi nemde stin-
taks on kindlalt paigas. Aga
meil ¢i ole mingeid twendeid,
et nimelt see looduse imago
on thesem kui teistel acgadel
aniud teised imagod. Maa-
likumst seisneh tdesti ainult
mirkides, Me viiime fira ku-
lutada pintslid ja virv vdib
Wsppeda, aga mirgid ci kao

a
mida ei ole olevast vsljnpoo]
(noerab falle) - (ks minu
ahstraktsioone. Ja veel fks
asi. Soolestik e ee seal mul-
le enam muret. Seedimine.
See on peamine, kiik musd
Hisioloogia viib fira unusta-
da. Nogu gauloise idki.

(Picasso  pilgutab  korraks
kavalalt sifma, stdtab siga-
reti, tisiah fabkumise mdr-
giks koabur ja haljub s
nre Peen dlikden valge siits
retspool lavda rafid vaikides

kuhugi ja nii ka
See on sma igavene kui

Kuugi.

LG

Kui laseksin teie mittel va-
balt lennata, kuhupoole ta
lendaks?

Picasso

fmagrab) Ta lendab  juba
ammu!  (dsiedes)  Maailm
on viibolla siiski oles
chiki ma pole selles tinini,
ka parast picassot, kuigi kin-
del. Enda manilma olen md-
nes miites alati

nagi
spriritistlikul seansil, Ma has-
ran kranplikuly kinni proe-
wist fimbrikust, ef veenduda
sefle olemasolfus. Kergemdi-
Sega avastar, ef see on en-
disell minu higises hacardes.
Péitke on vahepeal Toofumed
fu taevasse wused Kuw, see
Ggevenne s, )

LEON GRUENBERG

(s. B Aprill 1973) Prof. Dr.
Mag., Harvardi Glikool,
on USA kunstiloolane ja
—teoreetik, kelle uurimis-

pidanud. Mul pole olnud
muid reegleid kui enda keh-
testatud. Kuu, Selena, Temal
on minuga samased reeglid,
Virvid, varjod ja valgus, ise-
i 10hnad ja helid... Arge us-
kuge, ¢t seal ei [3hna muu kui
metall jo plastmass. Ja isegi
need ei ohna. Milu on vana,
ta ulatab teispoole sindi ja
surma...

20,
sajandi kunst: ("Picasso:
rafineeritud Siglus™), ent
ka tuleviku kunst (*Kohal,
kus org hakkas kerkima,”
“Lummetuisanud  maja"
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Stinne rolge on avaldetid in-

teryiucerifa loal, t5lkinud fo
fodmretanid A. L. Eriksen,
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“Picasso on the Moon” (Russian version)



Mr Picasso, Is There Art on the Moon?
Yes, There Is. | Was There!

Depicassing Picasso. Demoonising the Moon: before, here and after.

How should we comprehend Picasso, of whom we
all would expect to have some idea; how should we
comprehend the Moon, of which we all would expect
to have some idea or some notion? On this issue |
would devote my modest lines here. The Art and the
Moon. Eternal Phenomena. Our conversation ...

LG (Leon Gruenberg)

Let us start with the most im-
portant. You have given a
statement, that now You are
Picasso after picasso (Picasso
despues picasso). The Who or
the What is Picasso?

Picasso

Iwon't give you any formulas.
As picasso, 1 have delivered
them quite enough already. 1
never turn back. All such po-
sitions are boring and decep-
tive. The Now is the only Real;
there are no other realities; 1
got it; and nothing else matters.

LG

You have always been a seck-
er. You have deconstructed
Space; deformed the Form;
invented Techniques; painted
with Light etc. As for now,
have You found out, what You
have been searching for?

Picasso

Indeed, I have been considered
to be some searching spirit;
the seeker as you said; le re-
chercheur; 1 am an explorer.
I have always wanted to be
positive; and that's what I am.
Creation is definitely the Posi-
tive; the making of a world;
the Creation of new Realities. 1
would never destroy my wor
like Braque even did. This -
some poor lousy neurotic Ro-
manticism indeed. Some filthy
end of Romanticism. 1 hate
gestes like that. But, on the
other hand, you cannot remain
into some... paroxysm; in that
he was right. But as for finding
out, what | have been search-
ing for? You see, the most
important thing for people; it
is Finding out the Searching;
the Quest itself; and this I have
found out long ago already.
That’s all I need.

LG

And peace on Earth for people
of good will? Do You mean /es
Sauves?

Picasso

Yes, them too. Every boring
Mannerism. When me and
Braque first met at Wintertime
(in 1907 — ed.), he started to
spit fire; just as he had accused
me of doing. That I make peo-
ple to spit fire... (chuckling). In
that case the world would have
been bumt down already. In
some sense it has; now; for me.
Exhausted. As for Braque; he
was a definite man. But peace
on Earth? You sce; this can be
found everywhere clse, but not

on Earth. I won't tolerate mak-
ing things exciting; Excite-
‘ment just for fun; just in vain;
senseless brutality; but as for
the Corrida — this is a piece of
Existence indeed; for me; The
Other; it does not exist here;
it’s there.

LG

Braque has maintained, that he
was particularly interested in
malerializing a new Space; the
process of which would be go-
ing on in the Void, at the Open.
The still-lives would be tactile
then, almost under your skin,
as they say. The quotation: “It
corresponds my etemnal long-
ing of not let things mercly to
be seen, but be touched. And
the Space like that interested
me and Picasso as well.” This
kind of espionage after Space
was the first and special great
interest of Cubism; that's what
Braque meant, and he sais it
for You as well. The Space,
which would be unpersonal.
‘Was it so?

Picasso

It was; it is; and it isn’t. As
for now, I got this unpersonal
Space, which I do not make
use of: in fact — and that's be-
cause I am and I will always
be picasso. All the artists are
egotistic, some even egomani-
acs. You mentioned that state-
‘ment by Brague. When we had
reached this conclusion, then
in fact we were representing.
As for me, | represent a true
transcription of the so-called
reality. Capacity for the De-
fragmentation. There is no
need for three-dimensional. A
definite object in a Space mea-
surable. The Time-Space of
Einstein; the Presence integrat-
ed. The Cubism is no inven-
tion; the Electricity existed be-
fore any electric engine, right?
‘We launched the process; [ saw
that every alternative way is a
cul-de-sac... You can create
something; although this same

Picasso palnting with light.

LG

Are You saying, that this is the
Picasso afier picasso? A Neo-
classical equilibrium.

Picasso

There is no Neo-; it is Classi-

cal. The most important thing

is the most common object,

that can in fact embrace the
: i 5

ity; they can be juxtaposed,
but they are not dependent in
themselves. As for the Form;
iits always changing and rela-
tive, not being dependent of
the Idea.

LG

As for Your work now; for
us, still being in conventional
t has been called

pace. it,
excludes it. It is always there,
but it’s so immediate, that we
cannot see it, cannot notice it.
My work would be by dissolv-
ing (difusion) get it all observ-
able. And these are definitely
the Celestial Bodies in Time-
Space Non-Euclidian.

LG

Not in vain did You mention
Finstein before. Isn't it so,
that the Something he did with
time-spaces is the same thing
You do in other way?

Picasso

Exactly, The Physicisis have
it using concepts; giving them
concepts another meanings
like “bodies” “fields” even
“the Aether” — the last having
to be excluded as a nonvalid
notion, right? What I do is to
give them a concrete Form,
the Perception. The Physicists,
them too, cannot do without
the Fancy, which is my Instru-
ment; and which IS myself. Or,
“I am not™ myself. In Figura-
tive Speech; although it is a
silly expression... You cannot

is s0
that it would utterly turn out
to become hideous; and any
other man who'd imitate it, has
no need to be creative; why
should he? He can make the
same thing so beautiful, that
everyone would be baffled.
Life is not for any imitation;
you got to make that life. You
got to work out this life itself,
and feel your members grow-
ing. Your own members of
course; and not Nature's. This
is what I do, right?

say it 3 it can solely
be done.

LG

So; the Platonic Metaphysics
would still be valid? The Ideas
find their Forms?

Picasso

(chuckiing) The Idea of a pi-
casso IS the Idea of God. There
are no Metapysics that can be
improved. Every one of them
are them all in themselves.
They got their particular real-

“Picasso on the Moon” (English version)

pace,
God-Being, Transcendental...

Picasso

Fortunately, I am not a politi-
cian, that has constantly to be
worried about being re-elect-
ed. I can make my ideas, and
not to expose them. Progress
is no show-off. 1 have never
understood all the talk about
liberating your spirit. Liber-
ated of what? Of whom? The
Bodies Celestial render form
to the Void; the Void is creating
a form for Bodies Celestial; I,
me am extending into each. It
has always been so; I repeat, [
do not deform things; this is to-
tally misunderstood. The Form
itself is creating the Amorf; no

LG

‘What kind of relations do you
have with Tradition now? Or
the Contemporary?

Picasso

Relations? I can deliberately
paint like Velasquez, but not
BE a Velasquez; or to be a
Velasquez, and not paint like a
Velasquez. I can paint an opal
blur, and call it the Sun. Or the
Moon. As for Modernism, it
went wrong from the very be-
ginning.

(All of a sudden it starts io
rain. It’s raining like hell. Pi-
casse stops talking for a mo-
ment; then turns his head, and
is trying to focus his eye on
the falling cascade of water;
then continues, more carefully
choosing words.,)

Today; the total liberty in An,
laissez-faire, being (riggered
by the Impressionists, is world-
wide epidemic. The Cubism
didn’t reach its real objective;
the same, that me and Braque
were trying to strive for. She
went right down; she decayed,
and was meant to. As for me,
I proceeded elsewhere; and 1
am still on my way. The Some-
thing is reliable; I have always
known that. That apparent Lib-
erty, Democracy in Ari, the
same that 1 have been unwill-
ingly assisted and supported
during its Creation, has spit me
aut of herself; [ am a castaway.
I have reached here, where 1
am; [ have lefi the Earth.

LG

In fact; when You consented
to talk to me inviting me here,
You said You'd like to talk
about the Moon, the Ar, as
well as about Your explora-
tions at present time, Shall we
talk about the Moon, then?

Picasso
All right, let us talk...

(Picasso is at once full of ea-
gerness; moves a bit closer
and is looking me siraight in
the eye.)

LG
Mr Picasso, Is There Art on the
Moon?

Picasso
Yes, There Is. | Was There!

LG

You were there? In metaphori-
cal sense of the term; I pre-
sume?

Picasso

No! In a metaphorical sense
you may send me there, if
you'd prefer that, but in fact I
‘was there — and NOW there is
Art on the Moon. If you want
proof... Here it is.

(Picasso produces a brown en-
velope out of his coat pocket
and places it in front of me. I
open it and find some photo-
graphs. There are works by Pi-
casso, proudly projected on the
surface of the Moon. Of course
T am stunned and confused: I
look at him; he responds me
with his profound look, and
Sfriendly smile.)

LG

This 1 really do not under-
stand! Are You kidding? Cer-
tainly You see, that if these
photographs were handed to
me by no matter who except
You; it would be quite sure,
these pictures are a plain fake.

Picasso

My dear young man, this is a
completely normal reaction in
your position. Your rationality
is triggering defence mecha-
nisms, which block your capa-

picasso is creating i
Did God know He was creat-
ing? Ask St. Augustin.

LG

Now we got Politics and Time-
Space. Which are Your rela-
tions to them now? Relative?

Picasso

You see, we did not want to
create some new reality; at
least not me, but exactly the
same reality, of which we
were, at least I felt [ was; -
ok, the idea remains the same
~ deprived. You see? No, you
can't? The politics? My con-
tacts with it were sporadical,
and a new chapter on this is-
sue is not to be expected any-
more. Just how do you speak a
language, you are not in com-
mand of? How can you show
an object, that cannot be seen?
I say, the Moon is beautiful;
you cannot look into the Sun.
Got eyes, you see. | can.

‘Schematic location of works by Picasso on the surface of the Moon
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bility of interpersonal commu-
nication. Your mind is totally
excluding this totally nonad-
equate cognition, because it is
so uncomfortably out of your
conventional field of sight. In
order 10 create Of even 10 per-
ceive the new realities, which
are out of your common ratio,
you must be a rescarcher, cre-
ator, a Great Artist. That's why

Py

I won'’t reprove your incredu-
lity, which can be completely
anticipated. Nevertheless, at
the moment I cannot see, in
which your incredulity consists
of, now. Is it the authenticity of
my being a creator, in the most
wide sense of the term; or do
you suspect me presenting you
someone clse’s work under my
name?

““Matador™ by Pablo Picasso on the Moon

“El Toro" by Pablo Picasso on the Moon

LG

Of course 1 do not suspect it -
nor the first neither the latter.
But since — as we all know;
there still have been successful
American expeditions to the
Moon, of which we are aware
via television, every mass me-
dia, but Picasso’s name has
never occured there in this con-
text. After all, the American

administration does not even
issue You the visa because of
Your Communist outlook; not
to mention a possibility that
there can be a place for You on
board of a Space Shuttle.

Picasso
Right you arc — as for my work,
that was all right for them; me
not. Notwithstanding of the
fact it is time to wake up and
try to understand — the yan-
kees are not the one and only
chosen people of God. They
are not the only ones capable
of this kind of challenge. I am
sorry, but I cannot make public
the other part of this occasion,
nor the technical details of it,
just because I have given my
word. So, you just got to be-
lieve me, or you won't. But
is issuc is not important at
all; what's really important is
the fact that you write about
it. Why? Because we know
that the more obscure can be
the source of information, the
more reliable seems 1o be the
information itself: as it is seen
in our given situation.

LG

OK, I believe it, or at least T
suppose | believe. But why
the Moon after all? Have You
really finished your mission
on Earth, that You decided to
leave?

Picasso

I have reached a certain point
of departure, or has this point
reached me. No, as I said, [
am not in any way ashamed
of my old work. The same T
can repeal in case of picasso
before Picasso (picasso antes
Picasso). You are free to re-
product them here, I got noth-
ing against it... (smirking). Me
as Picasso afier picasso. The
Moon - she has depths without
perspective, without total and
closed form; this was the cul-
de-sac of all the previous. Ev-
eryone were longing for some
finally beautiful thing. When
this ideal was finally reached,
the endless flow of reproduc-
tion started — all the same bod-
ies, the epidermis of skins,
which was a sort of final final-
ity; and this was suffocating.
It strangled itself in itself. But
as for me, 1 am now in airless

Space, the Vacuum, in which it
impossible to asphyxiate. Ev-
erything is so close, that it gets
distant. Have you touched the
horizon? No. It is impossible on
Earth; again there would occur
the same disgusting romantic
longing, which is decadence.
No way creative, Suffocati

LG

Is that supposed to mean, that
everything going on in the
physical world is a reflection
of mental world?

Picasso
. and in each case it is a dis-

On the Moon everything is open
and free; 1 am open and free. 1
reach everywhere. Walking
on her surface I can perceive |
walk on a sphere. The flat is the
sphere; that's what [ surmised
and was constantly striving for.
Everything is possible with her;
on Earth, everything proves to
be impossible.

LG

Looking these lunar images,
one can see, You have not
changed Your style. Does the
Style have any importance for
You now?

Picasso

Fuck the style! Every style is a
prison! Does God have some
sense of style? He made a gui-
tar, a harlequine, a dachshund,
a cat, an owl, a dove. Elephant
and Whale, Leviathan, ok, but
an clephant and a squirrel?
Bullshit. He made what wasn’t
there. The same with me. He
made even Painting. So do I
The Moon, she became my can-
vas, just because it was empty.

LG
So, painting is history for You
now?

Picasso

All painting is nothing more
than mere signs in some text:
our perception of Nature is
there due to the painters. The
artists. We can perceive it only
through them. Usually noone
can see further of, say, repro-
ductions of the 17. century clas-
sics, say Poussin. The images
given by them are accepted as
they would be some real nature,
because their syntax is con-
crete. But we got no proof that
these images given by them are
in any way more truthful that
other images given in other
ages. The meaning of painting
is some system of signs. We
may use up our paintbrushes
and run out of paint — the signs
are still there nevertheless, and
this is the art of painting. It is as
eternal as the Moon.

LG

If I'd let Your imagination to fly
freely, in what direction would
she fly?

Picasso
(laughing) She has been flying
for a long time already!

(serious again) Perhaps the
World is existent, still; although
1 am not really sure in it even
now, afier picasso. As for my
personal world, then she is
much more likely to be real. I
have never got any other rules
than these cstablished by my-
self. The Moon, she, Selena, has
the rules identical of mine. The
hues, shadows and lights, even
the aromas and the sounds...
Do not try to convince your
conciousness, that there are no
other smells than these of metal
and plastic. Even if they do not
have any smell there. Memory
is ancient, she reaches beyond
the boundaries of birth and
death...

modulated, obscure... Creating
something that makes sense,
out of it; and this sensible con-
nection; that's me... now

... Now I subsist on tea, like
most of the Saints. It consists of
valeriana, peppermint, anise,
St. John’s wort... much more...
several different herbs...

... And; how many different
hues are there! Everybody
knows what colour is the skel-
cton of Tyrannosaurus Rex;
nobody knows the colour of
their skin... You cannot tell...
Here and there alike.

..And of course - all the
sounds! Useless to try to de-
scribe them in human words;
You cannot depict it; even |
cannot. The harmony and dis-
‘harmony alike lose any signifi-
cance there; and every meaning.

... everything is so clear, pure.
Can you perceive the horizon,
physically I mean? It can be
touched, it's real, it’s here;
nothing can be far away. Me, I
am there with God.

LG

You have said You are super-
stitious, abstract, cruel, even
mathematically cruel, pathetic...

Picasso

That's what I am. This is
my being at present and ev-
erything, which cannot find
place outside being (chuekling
again) - it’s one of my abstrac-
tions. And more. Digestion is
no problem for me there. The
intestines. This is the most
vital thing; every other physi-
ology can be forgotten.
gauloises.

(Suddenly there's a sly smile
on his face, and, litting an
unfiltered cigaretie, raises his
hat, and, waving good-by, hov-
ers away. A thin white ream of
smoke dispersing taciturn into
oblivion like the ectoplasm of
a spiritist seance. I cluich the
brown envelope tightly in my
hand to convince myself in its
existence. it’s a great relief 1o
feel it’s still there; in my sweat-
ing grasp. Meanwhile the Sun
has set, and — the Moen is
showing herself, the Eternal
Phenomenon.)
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Herr Picasso, gibt es auf dem Mond Kunst?
Aber sicher, ich bin dort gewesen!

Die Depicassierung von Picasso oder die Entdemondisierung des Mondes: Vorher, jetzt und nachher.

Wie soll man Picasso begreifen, von dem wir alle
glauben, etwas zu wissen, und iiber den wir uns
eine Meinung gebildet haben? Wie soll man den
Mond begreifen, von dem wir alle glauben, et-
was zu wissen, und (iber den wir uns eine Mei-
nung gebildet haben? Diesem Thema widme ich
diese zuriickhaltenden Zeilen. Die Kunst und der
Mond: ewige Phanomene. Unser Gespréch ...

Leon Gruenberg

LG (Leon Gruenberg)

Lassen Sie uns mit dem We-
sentlichen beginnen. Sie ha-
ben gesagl, Sie seien nun der
Picasso nach Picasso (Picasso
despus picasso). Wer oder was
ist Picasso?

Picasso

Ich gebe Thnen keine Rezepte
Als Picasso habe ich sie schon
ausreichend verteilt. Ich werde
nie zuriickkehren. Alle Positi-
onen sind hohl und triigerisch.
Das Jetzt ist das einzig Reale,
und es gibt keine andere Reali-
tit; ich habe sie, und alles ande-
re zihlt nicht.

LG

Sie sind immer ein Suchender
gewesen. Sie haben den Raum
dekonstruiert, die Form defor-
miert, Techniken erfunden, mit
Licht gemalt usw. Haben Sie
Jjetzt gefunden, wonach Sie ge-
sucht haben?

Picasso

Tatsichlich hdlt man mich im
Allgemeinen fir einen  for-
schenden Geist, einen Suchen-
wie Sic sagten, le recher-
cheur, ich bin ein Entdecker,
Ich wollte immer positiv sein,
und ich bin es. Das Schaffen ist
das Positive, der Bau der Welt,
die Erschaffung never Realiti-
ten. Ich zerstire nie meine ei-
genen Werke, wie Braque das
getan hat. Das ist schiibiger,

kann man berall finden, nur
nicht auf der Erde. Ich dulde es
nicht, wenn Sachen einfach nur
aufgebauscht werden, d s
Getue, Brutalitat. Stierkampf -
das ist ein Stilck Existenz fir
mich, das andere ist nicht hier,
sondern dort.

Braque hat behauptet, er inte-
ressiere sich besonders fiir die
Materialisierung  eines neuen
Raums, was in der Leere, im
Freien passiert. Die Stillleben
wiiren dann taktisch, geradezu
manuell. Ich zitiere: ,,Das ent-
spricht meiner ewigen Sehn-
sucht, die Dinge nicht nur zu se-
hen, sondern auch zu beriihren.
Und dieser Raum interessicrte
mich ebenso wie Picasso.” Dem
Raum nachzuspiiren, das war
das erste grofe Interesse des
Kubismus, dieser Ansicht war
Braque. und er spricht auch in
lhrem Namen. Der Raum, der
unperstinlich ist. Stimmt das?

Picasso

Ja und nein. Jetzt habe ich ei-
nen unpersénlichen Raum, den
ich nicht nutze, denn ich bin
und bleibe Picasso. Alle Kuinst-
ler sind Egomanen, manche so-
gar geradezu Egomaniacs.
erwihnten die Aufierung von
Braque. Als Braque und ich zu
diesem Schluss kamen, repri-
sentierten wir. Was mich be-
triffi, so stelle ich eine getreue
bl iption der Realitiit vor.

e
erbiirmlichste Ecke des Roman-
tismus. Ich hasse solche Gesten.
Aber natiirlich kann man nicht
ewig in einem ... Paroxysmus
bleiben. in dieser icht hatte
er recht. Aber habe ich gefun-
den, was ich suche? Sehen Sie,
fiur den Menschen ist die Haupt-
sache das Suchen an sich, und
das habe ich schon lange gefun-
den. Mehr braucht es nicht

LG

Und Friede auf Erden, und den
Menschen ein  Wohlgefallen,
Sie meinen die Fauves?

Picasso

Ja, die auch, Jeden langweili-
gen Manierismus. Als ich im
Winter mit Brague zusammen-
wraf fim Winter 1907 - Anm. d
Red). begann er selbst, Feuer
2u speien, wie er es mir immer
vorgeworfen hatte. Dass ich die
Menschen Feuer speien licfie .
flachi), Die Welt wire dann be-
reits verbrannt. In mancher Hin-
sicht ist sie das fur mich jetzt
auch, Erschopft. Braque war
ein konkreter Mann. Aber Frie-
de auf Erden? Wissen Sie. den

Die Kapazitit fiir Fragmen-
te. Die drei Dimensionen sind
nicht notwendig. Ein konkre-
tes Objekt in einem messbaren
Raum. Einsteins Raumzeit,
die allumfassende Anwesen-
heit. Der Kubismus ist keine
Erfindung; die Elektrizitit gab
es auch schon veor dem Elek-
tromotor. Wir brachten diese
Geschichte auf den Weg, und
ich sah, dass sich alle anderen
Wege als Sackgassen erwiesen
... Wenn man etwas erschaffi,
ist das so kompliziert, dass es
scheuBlich wird, und die ande-
ren, die cinem folgen, brauchen
sich nicht mit Kreativitat abzu-
miihen und kiinnen es so schin
machen, dass es allen gefillt
Das Leben muss nicht &
ren, man muss arbeiten w
Leben. Arbeit i
selbst und spilre
Zweige wachsen, Eigene Zwei-
ge natirlich, nicht die der Na-
tur. Das we ich doch, oder?

LG

Ist das denn der Picasso nach
Picasso? Ein  neoklassisches
Aquilibrium?

Picasso beim Malen mit Licht

Picasso

Von wegen neo-: Es ist klas-
sisch. Die Hauptsache ist, dass
es das alliaglichste Objekt ist,
das die Raumzeit umfasst. Es
bringt ihn unter, schlieBt ihn
aus. Es ist immer vorhanden,
aber so unmittelbar, dass wir es
nicht sehen, es nicht bemerken.
Meine Aufgabe besteht dar-
in, durch Auflésung (difusidn)
alles spiirbar zu machen. Und
das sind die Himmelskorper im
nicht-euklidischen Raum.

LG

Sie haben Einstein vorhin nicht
grundlos erwihnt. Was er mit
den Raumzeiten gemacht hat,
machen Sie auf andere Art und
Weise.

Picasso

Ganz genau. Die Physiker
befassen sich mit Begriffen,
indem sie ihnen eine neue Be-
deutung wie , Korper”, ..Felder*
oder Ather* geben, den es zu
vergessen gilt, oder? Ich verlei-
he ihnen eine konkrete Form,
die Wahmehmung. Auch die
Physiker kommen nicht ohne
Vorstellungskraft  oder ohne
meine Instrumente aus, die ich
selbst bin. Oder das ..ich bin
nicht ich selbst. Bildlich ge-
sprochen - obwohl es ein alber-
ner Ausdruck ist. Bildlich kann
man nichts sagen, man kann es
nur tun.

LG

Dann wiire die platonische Me-
taphysik noch gilltig? Die Ideen
finden ihre Formen?

Picasso

(lacht) Die ldee von Picasso ist
die Idee Gottes. Es gibt keine
Metaphysik, die noch zu ver-
bessern wiire. Sie alle sind alles.
Sie haben ihre Realitdt, sie kin-
nen beseiligt werden, aber sie
sind nicht abhiingig. Aber die
Form ist immer veriinderlich
und relativ, unabhtingig von der
Idee.

5
Thre derzeitige Arbeit fiir uns in

der konventionellen Raumzeit
wurde als gottlich und ranszen-
dent bezeichnet ...

Picasso

Zum Gliick bin ich kein Poli-
tiker, der sich Sorgen dariiber
machen muss, abgewahlt zu
werden. Ich kann meine Ideen
entwickeln, ohne sie auszustel-
len. Fortschritt ist keine Ange-
berei. Ich habe die Geschichten
von einer Befreiung des Geistes
nie verstanden. Die Befreiung
woven? Von wem? Die Him-
melskirper verleihen der Leere
ihre Form, die Leere erschafft
dic Form der Himmelskorper.
und ich strecke mich nach bei-
den aus. Ich wicederhole: So
ist es immer gewesen, und ich
deformiere michts, das ist ein
vollkommenes  Missverstind-
nis. Die Form selbst schaft
das Amorphe, kein Picasso er-
schaflt etwas. Wusste Gott, das
er etwas erschuf? Fragen Sie
Augustinus,

LG

Wir sind z7um Thema Politik
und Raumzeit gekommen. Wie
sind Ihre Beziehungen dazu
heute? Relativ?

Picasso

Schauen Sie. ich wollte ja kei-
ne neue Realitdt erschaffen,
zumindest nicht ich, sondern
genau die Realitit, aus der wir
kommen, zumindest spiirte ich,
dass ich leer ausgepangen war,
was auf das Gleiche hin:
liuft. Verstehen Sie? Politik?
Ich hatte nur sporadische Be-
rilhrungen mit der Politik, und
in dieser Hinsicht ist kein neu-
es Kapitel mehr zu erwarten,
Wie spricht man eine Sprache,
die man nicht beherrscht? Wie
zeigt man ¢in Objekt, das nicht
zu sehen ist? Der Mond ist
schitn, aber man kann nicht in
die Sonne schauen. Wer Augen
hat, soll sehen. Ich sehe.

LG

In welcher Bezichung stehen
Sie jetzt zur Tradition? Oder zur
Gegenwart?

Picasso

Beziehung? Ich kann malen
wie Veldzquez, aber kein Ve-
liazquez sein, oder ich kann ein
Veldzquez sein, aber nicht malen
wie Veldzquez. Ich kann einen
gelben Klecks machen und ihn
..die Sonne nennen. Oder den
Mond. Der Modernismus ist von
Anfang an danebengegangen.

(Plotzlich beginnt es el
regnen. Es giefi wie an:
Picasse verstummt fiir einen
Augenblick, drehu den Kopf und
verstchi, den Blick auf die Wand
aus herabsiromendem  Wasser
zu fokussieren, und fihrt dann
etwas langsamer forl,)

Heutzuiage herrscht Kinsileri-
sche Freiheit, faisse=-faire, die
von den Impressionisten ent-
fesselt wurde und zur Pandemie
geworden ist. Der Kubismus hat
seine Ziele nicht erreicht, das,
was Braque und ich anstrebten.
Er ist trivial geworden und zer-
fallen - und er musste zerfallen.
Ich habe einen anderen Weg
eingeschlagen und bin immer
noch unterwegs. Das ist sicher,
und ich habe das immer ge-
wusst, Die imagindre Freiheit,
die Demokratie in der Kunst,
zu deren Erschaffung ich selbst
unabsichtlich beigetragen habe,
hat mich Verworfenen ausge-
spuckt. Ich bin dorthin gelangt,
wo ich bin - ich habe die Erde
verlassen.

LG

In der Tat, als Sie mich hierher
kommen lieflen, erwdihnten Sie,
dass Sie fiber den Mond und
ber Thre neuesten Streifziige
sprechen wollen. Wollen wir
also (iber den Mond reden?

Picasso
Ja. reden wir von ...

(Picasso wird deutlich feb-
hafter, beugt sich ein bisschen
nach vorne ind sieht mich er-
wartungsvoll an.)

LG
Herr Picasso, gibt es auf dem
Meond Kunst?

Picasso
Aber sicher, ich bin dort gewe-
sen!

LG
Tatstichlich? Gewiss doch im
bertragenen Sinne, nehme ich
an?

Picasso
Nein! Im Gbertragenen Sinne
konnen Sie mich dorthin schi-
cken, wenn Ihnen das licher
ist, aber ich bin tatstichlich dort
gewesen, und jetzt gibl es auch
auf dem Mond Kunst. Hier ist
der Beweis ...

(Picasso zieht einen braunen
Umschiag ans seiner Jackenta-
sche und legt ihn vor mich auf
den Tisch. leh ennehme dem
Umschlag Fotos und bldtte-
re sie durch. Auf den Foros ist
die Mondoberflache zu sehen,
geschimickt mit Werken von
0. Natiirlich bin ich be-
stiiezt und verwirrit; ich sehe Pi-
casso an - er antwortel mir mit
einem weisen Blick und einem

freundlichen Lacheln.)

LG
Das verstehe ich nicht! Machen
Sie sich Uber mich lustig? Hatte
mir diese Fotos jemand ande-
res als Sie vorgelegt, hiiie ich
sicherlich Grund genug zu der
Annahme gehabt, dass es sich
um Falschungen handelt - das
ist Thnen ja wohl klar.

Picasso

Junger Mann, das ist angesichis
der Situation cine ganz natiirli-
che Reaktion [hrerseits. Ihr ra-
tionaler Verstand setzt Schutz-
mechanismen in  Gang, die
Thre Fihigkeit zur zwischen-
menschlichen Kommunikation
blockieren. Thr  Bewusstsein
blendet diese unpassende neue
Erkenntnis  vollstandig  aus,
weil sie aus dem gewohnten

g

Picassos “Picador” auf der Mondoberfliche

Blickwinkel heraus betrach-
tet unangenehm erscl
schiipferisch titie zu
gar fiir das Bewusstsein unbe-
kannte Realitiiten zu erleben,
in Suchender sein,

., ein groBer Kilnst-
ler. Ich mache Ihnen deshalb
diese zu erwartende Ungléubig-
keit nicht weiter zum Vorwurf.
Trotzdem frage ich mich, woran

sie im Augenblick in Wirklich-
Keit zweifeln. Ist es meine Au-
thentizitit als Schopfer im all-
gemeinen Sinn, oder vermuten
Sie womdglich, dass ich Thnen
die Werke eines anderen unter
cigenem Namen prisentiere?

LG
Natiirlich hege ich weder in
der einen noch in der anderen

Hinsicht irgendeinen Zweifel.
Trotzdem wissen wir alle durch
Femschen, Presse und Radio

von der erfolgreichen Mond-
landung der Amerikaner, aber
Picassos Name ist in diesem
Zusammenhang nie  erwahnt
worden. AuBerdem genehmigt
Thnen die US-Regierung we-
sen Threr  kommunistischen
Gesinnung kein Visum, ganz zu

schiweigen von cinem Sitzplaiz
in einem Raumschiff.

Picasso

Es stimmt: Mein Werk ist dort
driben auf Zustimmung ge-
stoflen, ganz im Gegensatz zu
meiner Person. Was das be-
triffit, wiire es jetzt Zeit aufzu-
wachen und zu verstehen, dass
die Amerikaner nicht das eine
und einzige von Gott erwihlte
Volk sind, das auf diese schwe-
re Herausforderung vorbereitet
ist, Leider kann ich die anderen
Beteiligten und die technischen
Details dieses Ereignisses nicht
bekannt geben, da ich mein
Wort gegeben hat. Sie mis-
sen mir also einfach glauben
oder es bleiben lassen. Das ist
nicht so wichtig, entscheidend
ist, dass Sie dariiber schreiben.
Warum? Je absonderlicher die
Quelle einer Information ist,
desto glaubwiirdiger erscheint
den Menschen die Information
selbst. Das beweist ja auch jetzt
gerade Ihr Verhalten.

LG

Nehmen wir an, dass ich das
glaube, oder zumindest neh-
me ich an, dass ich es glaube.
Aber warum ausgerechnet der
Mond? Haben Sie beschlossen,
die Erde zu verlassen, weil hier
alles erledigt ist?

Picasso

Ich bin an einen gewissen Punkt
selangt, oder anders ausge-
drlickt: Dieser Punkt ist zu mir
gelangt, Nein, wie gesagt, ich
schiime mich nicht fiir meine #l-
teren Werke oder fiir Picasso vor
Picasso (picasso antes Picasso).
Ich gestatte Thnen also die Re-
produktion von ... (schmurizelt)
Picasso nach Picasso. Auf dem
Mond gibt es eine Tiefe ohne
Perspektive, ohne vollstindige
und geschlossene Form, und
das war die Sackgasse. Alle
sehnten sich nmach dem end-
aiiltig. Schonen. Wenn sie es
erreicht hatten, wurden immer
dieselben Korper und dieselbe
Haut produziert, eine endliche
Unendlichkeit, die erstickte. Sie
erstickte in sich, Aber ich bin im
luftleeren Raum, wo man nicht
ersticken kann - das ist unmig-
lich. Alles ist so nah, dass es in
weite Feme entschwindet. Ha-
ben Sie den Horizont beriihrt?
Nein. Auf der Erde ist das nicht

maglich, da giibe es wieder die-
se romantische Sehnsucht, die
nichts anderes als Dekadenz
ist. Das ist nicht kreativ. Ersti-
ckend. Auf dem Mond ist alles
offen und frei, und ich bin of-
fen und frei. Ich erreiche alles.
Wenn ich auf seiner Oberfldche
herumlaufe, ist das fiir mich wie
der Spaziergang auf einer Sphii-
re. Die Oberfliche ist die Sphi-
re. das habe ich immer geahnt,
und danach habe ich gestrebt.
Dort ist alles mglich, was auf
der Erde unmaglich ist.

Eine Betrachtung dieser luna-
ren Bilder zeigt, dass Sie lhren
Stil nicht gedindert haben. Hat
Stil fiir Sie noch irgendeine Be-
deutung?

Picasso

Zum Teufel mit dem St
der Stil ist ein Gefingn t
Gott Stilgefuhl? Er erschuf eine
Gitarre, einen Harlekin, einen
Dackel, eine Kaize, eine Eule.
eine Taube und mich oben-
drein. Elefant und Walfisch,
Leviathan, ok, - aber Elefant
und Eichhtmchen? Quatsch.
Er erschuf, was es noch nicht
gab. Und das gilt auch fur mich.
Er erschuf sogar dic Kunst der
Malerei. Ich auch. Der Mond
wurde meine Leinwand, weil er
noch unberithrt war.

LG

Das heiBt, Sie haben mit der
Malerei  mittlerweile  abge-
schlossen?

Picasso

Die ganze Malerei ist nichts
anderes als Zeichen in irgendei-
nem Text. Wir schulden unsere
Vorstellung von der Natur den
Malern. Den Kiinstlern. Wir be-
greifen die Natr nur durch sie.
Normalerweise sieht man nicht
weiter als solche Reproduktio-
nen der klassischen Maler der
17. Jahrhunderts wie beispiels-
weise Poussin. Das von ihnen
vermittelte Bild wird wahrge-
nommen, als sei es die wah-
re Natur, denn ihre Syntax ist
konkret. Aber wir haben keine
Beweise dafiir, dass ausgerech-
net dieses Bild von der Natur
wahrheitsgetreuer ist als die
Bilder aus anderen Zeiten. Bei
der Kunst der Malerei geht es
tatsiichlich nur um Zeichen. Wir
kinnen unsere Pinsel abnutzen
und unsere Farben aufbrauchen,
aber die Zeichen verschwinden
nicht, und das gilt auch fir die
Kunst der Malerei. Sie ist so
ewig wie der Mond.

LG

Wenn ich Ihrer Fantasie freien
Lauf liBe, wohin wiirde sie
fliegen?

Picasso

flach) Sie fliegt ja schon
lingst! (wieder ernst) Die Welt
mag vielleicht noch existieren,
obwohl ich mir nach Picasso in
diesem Punkt nicht ganz sicher
bin. Ich hal Welt in man-
cher Hinsicht immer fiir wahrer
gehalten, Ich hatte nur die Re-
geln, die ich selbst festgelegt
hatte. Der Mond. Selene. hat
dieselben Regeln wie ich. Die
Farben, die Schatten und das
Licht, sogar die Geriche und
die Khinge ... Glauben Sie ja
nicht, dass es dort nach nichts
anderem riecht als nach Metall
und Plastik. Und dabei riechen
die nicht einmal. Die Erinne-
rung ist alt, und sie reicht iiber
Geburt und Tod hinaus ...

LG

Sie wollen sagen, dass die Er-
eignisse in der AuBlenwelt die
Reflektion der psychischen
Welt sind?

Picasso

. und zwar immer eine ver-
zerrte, fragmentierte und un-
vollkommene Reflektion. Die
Aufgabe besteht darin, ein sinn-
volles Werk zu erschaffen, und
das tue ich ... jetzt.

ich emihre mich jetzt von
Tee, wie die meisten Heiligen.
Er besteht aus Baldrian, Pfef-
ferminze, Anis und SaBdolde ..
allerhand Kriuter ...

~.. und wie viele Farben er hat!
Alle wissen, welche Farbe das
eines

Skelett Tyrannosaurus

unmaglich sagen.‘Es ist immer
das Gleiche.

.. matiirlich auch die Klinge!
Es ist ein hoffnungsloses Uner-
fangen, sie beschreiben zu wol-
len, und noch weniger konnte
ich sie darstellen. Harmonie
und Disharmonie verlieren dort
ihre Bedeutung und ihren In-
halt.

... alles ist so Klar, so rein. Kan-
nen Sie den Harizont physisch
‘wahrnehmen? Man kann ihn
ertasten, er ist real, er ist genau
hier, nichts ist weit weg. Ich bin
dort mit Gott.

LG

Sie haben gesagl, Sie seien
abergliubisch, abstraki, grau-
sam, mathematisch grausam,
pathetisch ...

Picasso

Das bin ich alles. Das ist mein
Jjetziges Scin und alles, was es
auBen nicht gibt flacht wieder) -
eine meiner Abstraktionen. Und
eine Sache noch. Ich habe kei-
ne Verdauungsprobleme mehr.
Das ist die Hauptsache, die
ganze andere Physiologie kann
man vergessen, Wie Gauloises.

(Picasso zwinkerl auf einmal
listig, ziindet eine Zigarette an,
Hipft zum Abschied den Hut und
schwebt davon. Ein hauchzartes
weifies Rauchwolkchen anf der
anderen Seite des Tisches lost
sich sehweigend auf wie Ekto-
plasma bei einer spiritistischen
Séance. Ich halte krampfhaft
den braunen Umschlag fest, um
mich von seiner Existenz zu ver-
gewissern. Erleichtert stelle ich
er sichnoch in meinen
Hiinden  befin-
ischenzeit ist die
Sonne untergegangen, und der
Mond steigt am Himmel empor,
das ewige Phanomen),

LEON GRUENBERG

{geb. 8. April 1973) Prof.
Dr. Mag. an der Universitat
Harvard ist ein US-ame-
rikanischer ~ Kunstwissen-
schaftler und -theoretiker.
Sein  Forschungsschwer-
punkt ist die Kunst des 20.
Jahrhunderts (,Picasso:
Raffinierte Gerechtigkeit”),
aber auch die Kunst der
Zukunft (,Wo sich das Tal
beginnt zu erheben®, ,Haus
im Schneegestéber”, ,Sie
haben Ferdinand ermordet:
das 21. Jahrhundert®) u. a.

Die Vertiffenilichung der Uber-
seizung erfolgt mit Genehmigung
des Inierviewers; Redaktion: A
L. Erikson, ins Dewische ilber-
set=tvon Dr. Berthold Forssman

“Picasso on the Moon” (German version)



JANNO BERGMANN / INSTALLATION / PICASSO ON THE MOON

JANNU\ BERGMANN JANNO BERGMANN
| PICASSO PICASSO
ICUUL on_ THE MooN

GALLERY METROPOL 30.10 - 30.11, VANA-KALAMAJA 46

02010 KL 1600 OPENING: 30.10.2010 AT 16.00

Installation opening performance in Gallery Metropol

™i
3
|

6T 01 [ E I TR )

BT T EF Tk T EE ER

Installation views from City Gallery in Parnu / Estonia / 201



VII SHIRYAEVO BIENNALE OF CONTEMPORARY ART /RUSSIA / 2011

INSTALLATION /PICASSO ON THE MOON

JANNO BERGMANN /
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“Cultural Invasion” / installation / VIl Shiryaevo Biennale of Contemporary Art/
Samara region, Russia/ 2011
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INSTALLATION / CULTURAL INVASION

JANNO BERGMANN /




“ART” / installation / Culture Factory Polymer / Tallinn, Estonia / 2012



Installation “Art"/ Janno Bergmann & Art Container / Polymer Festival and Global Container XXV / Tallinn / Estonia / 2012 4 Phote by Janno Bergmann




Video still from installation“"Art” by Janno Bergmann




“ART” / installation / Parnu City Gallery / Parnu, Estonia/ 2012



Installation “Art”/ construction process / exhibition of modern art| ,Revelations and Illusions " / Parnu / Estonia/ 203 | - - Photes by Janno



Installation “Art" by Janno Bergmann / Exhibition of modern art ,Revelations and lllusions " / Parnu / Estonia /2013 Photo by Janno Bergmann




“Kingdom of Heaven” / installation by Art Container (Janno Bergmann, Tanel Saar, Kilian Ocks)
/ Berlin / Dresden / Germany / 2013



“Kingdom of Heaven” installation by Art Container (Janno Bergmann, Tanel Saar, Kilian Ochs) / Hybrid object. Eastern Promises / Kunsthalle am Hamburger Platz / Berlin / Germany Photos by Kilian Ochs




"Kingdom of Heaven” installation by Art Container (Janno Bergmann, Tanel Saar, Kilian Ochs) / Festival SICHT/BETON/UNG / Dresden / Germany /2013 Photos by Janno Bergmann




“Homage to Viktor Tsoi” / lll International Festival of Contemporary Art
«Street as a Museum - Museum as a Street» / Samara, Russia
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“Art Makes You (*) Fly” / Exhibiton by Janno Bergmann /
Parnu Artists’ House Gallery / Parnu, Estonia / 2013



Janno Bergmann

Art Makes You (*) Fly

Parnu Kunstnike Maja galeriis (Nikoki 27) Sy i
30082013 - 21092013 PARNU LINNAGALERII ?K}f?}?\

PARNU KUNSTNIKE

Janno Bergmann

Art Makes You (*) Fly

Parnu Kunstnike Maja galeriis (Nikoli 27)

30.08.2013 - 21.09.2013 19 eirnu iwacasex
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“Art Makes You (*) Fly" installation




Photo by Janno Bergmann.




Photo by Janno Bergmann
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“Art Makes You (*) Fly” / Installation by Janno Bergmann /
Exhibition “The Presence of Absence” in Tartu Art House Gallery / Tartu, Estonia /2013



“Art Makes You (*) Fly" installation by Janno BerdiaiRRETONEEIDition “ The Presence of Absence”/ Art House / Tartu / EStOM




“Art Makes You (¥) Fly" installation by Janno Bergmann / From exhibition “The Presence of Absence” / Art House / Tartu / Estonia / 2013 " b Photo by Tanel Saar
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“Art Makes You (*) Fly" installation byJanno Bergmann / Fram exhibition “The Presence of Absence®/ Art House / Tartu / Estonia /2013 : Photo by Kilian Ochs




“Art Makes You (*) Fly" ! g - Photo by Kilian Ochs




“Art Makes You (*) Fly” / Installation by Janno Bergmann /
Dimanche Rouge festival in Culture Factory Polymer / Tallinn, Estonia/ 2013
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Phote by Janno Bergmann

"Art Makes You (") Fly” installation by Janno Bergmann & Art Container / Dimanche Rouge festival in Culture Factory Polymer / Tallinn / Estenia
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“Art Makes You (*) Fly" installation by Janno Bergmann & Art Container / Dimanche Rouge festival in Culture Factory Polymer / Tallinn / Estonia

Photo by Janno Bergmann




Photo series / Bergkvara, Sweden /2013



“Contact” / photo serie by Janno Bergmann / Bergkvara, Sweden /2013

“Trapped” / photo serie by Janno Bergmann / Bergkvara, Sweden /2013



“About the Future” / video art by Janno Bergmann /2014



HUTURE

“About the Future” / Video installation by Janno Bergmann / Liibeck, Germany / 2014
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Curatorial project “11000 Years Later. Contemporary Art From Estonia”
/ Gallery “Ljuda” / St. Petersburg, Russia / 2015

Curator: Janno Bergmann
Artists: Peter Allik, Evgeni Zolotko, ‘Artcontainer’ (Tanel Saar, Kilian Okhs, Janno Bergmann)

25 ®EBPANIA-5 MAPTA 25 FEBRUARY=5 MARCH

11000 JIET CNYCTA. 11000 YEARS LATER.
COBPEMEHHOE CONTEMPORARY ART
MCKYCCTBO 3CTOHUMU FROM ESTONIA

OTKPbITUE OPENING
24 CDEBPA."Q B 19:00 24 FEBRUARY AT 19:00 EESTI KULTGURKAPITAL

FAJIEPES NIIOOA LUDA GALLERY
MOXOBAS 42 MOKHOVAYA 42 R
+7:(911) 968-64-84 +7 (911) 968-64-84 S S
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Exhibition “11000 Years Later. Contemporary Art From Estonia” view from the balcony / Gallery “Ljuda” / St. Petersburg, Russia / 2015 Photo: Mikhail Grigoriev




Photos: Mikhail Grigoriev

, Russia/ 2015

/ St. Petersburg

"

“Ljuda

“Kingdom of Heaven” installation by Artcontainer ( Tanel Saar, Kilian Okhs, Janno Bergmann) / Gallery
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Photos: Mikhail Grigoriev

“How To Become Rich And Beautiful” increased linocut prints by Peeter Allik / Gallery “Ljuda” / St. Petersburg, Russia / 2015



“Tepidity” installation fragment by Jevgeni Zolotko / Gallery “Ljuda” / St. Petersburg, Russia /2015 Photos: Mikhail Grigoriev




Photos: Mikhail Grigoriev
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“Hommages To Marko M&etamm - Silent Houses And Bleeding Media” digital print and watercolor series by Janno Bergmann / Gallery “Ljuda” / St. Petersburg, Russia / 2015

Photos: Mikhail Grigoriev



Photo series “Variations” / Parnu, Estonia/ 2015



“Variation |” photo by Janno Bergmann /2015



“Variation 11" photo by Janno Bergmann /2015



“Variation IlI"” photo by Janno Bergmann /2015



“Humanity vs. Curiosity”
Installation by Janno Bergmann / Parnu City Gallery / Parnu, Estonia/ 2015

Participants in the installation building
|ldea / video editing / design / passion play: Janno Bergmann
Programming / electronics: Tanel Lebedev
Photography: Marko Toomast

Project webpage: https://ox.linnagalerii.ee
Project walkthrough video: https://vimeo.com/143991222



P ARNU KUNSTNIKE MAIJA

Janno Bergmann

HUMAANSUS vs. UUDISHIMU

HUMAANSUS vs. UUDISHIMU PARNU LINNAGALERII
HUMANITY vs. CURIOSITY
Parnu Linnagalerii KguilzTng/(l)alljg Janno Bergmann
HUMANITY vs. CURIOSITY R
WA

PARNU LINNAGALERII  EESTI KULTUURKAPITAL




START < » TRACK < » DANGER ZONE

Guest guide for the HUMANITY vs. CURIOSITY installation:

1) Step into the white circle on the ground to start the installation. By stepping into the circle you start a virtual life cycle.
2) By slowly moving on the track forward or back, you are able to manipulate the movements on the screen. Moving forward accelerates the animation and moving back slows it down.
3) You have two options to finish the virtual life cycle and vote:
a) To save the virtual life and give a point for humanity, you can move back on the track and exit through the white circle.
b) To execute the virtual life and give a point for curiosity, you need to go through the danger zone and go over the red line into the area marked with cross.
4) After finishing the virtual life cycle, please step off the track.

PS. The installation is built to interact with only one person on the track at a time.

Curiosity — this may be overall described as as a qualitative characteristic indeed. This is one of the human conditions just like play, taking risks or let’s say —
irrationality. All these things are generally human, known to us and there is nothing to complain about. Humanity is a well-known synonym for human na-
ture. Nevertheless there is a very subtle limit, at which curiosity would contradict humanity and therefore it would surpass the moral categories established in
a culture — let us mention such things as philantropy, honesty, benevolence, sympathy, tolerance, altruism and reverence of life.

This very same very subtle limit is a certain no-man’s land, where the rules of the game, its borders become diffused, and it contains the , but”-s, which are
the main focus point of the installation ,,HUMANITY vs CURIOSITY”. The audience is put in a condition, where they have two opposite choices — either to pre-
serve the lifespan of the virtual body projected on the screen; or to commit an illusory execution. Interpreting the choice made in the context of this installa-
tion, a question is raised: which of the two would prevail — humanity or curiosity. The victim as this virtual body is the artist himself, the author of this piece.
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“Humanity vs.Curiosity “ installation view in Parnu City Gallery / 2015




“Humanity vs.Curiosity “ installation view in Parnu City Gallery /2015




Installation “Humanity vs.Curiosity “ in action




“Monument to Europe - Euro Rainbow”
Public object by Janno Bergmann / HANSEartWORKS / S12 Galleri, Bergen, Norway / 2016



“Monument to Europe - Euro Rainbow" / Public object by Janno Bergmann / HANSEartWORKS / S12 Galleri, Bergen, Norway / 2016




“All-Seeing Eye”
Installation by Janno Bergmann & Art Container / Gallery Metropol / Tallinn / Estonia / 2017

ldea: Janno Bergmann and Tanel Lebedev
Prototyping: Janno Bergmann and Tanel Lebedev
Design: Janno Bergmann and Tanel Saar
Mechanics: Janno Bergmann and Kilian Ochs
Electronics: Kilian Ochs and Leho Reiska
Programming: Kilian Ochs



“All-Seeing Eye” / Installation by Janno Bergmann & Art Container / Gallery Metropol / Tallinn / Estonia / 2017



“Red & Black”
Series of compositions by Janno Bergmann /2017

Original footage from 35mm scratch film (direct animation) by Janno Bergmann / 1999



RED & BLACK/ Composition No.0 / Janno Bergmann /2017



RED & BLACK/ Composition No.1 /Janno Bergmann /2017
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RED & BLACK / Composition No.2 / Janno Bergmann /2017



RED & BLACK / Composition No.3 / Janno Bergmann /2017
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“Cosmic Kitchen”
Series of compositions by Janno Bergmann /2017 -2020



Cosmic Kitchen
Composition No.1
Janno Bergmann /2017




Cosmic Kitchen
Composition No.2
Janno Bergmann /2017




Cosmic Kitchen
Composition No.3
Janno Bergmann /2017




Cosmic Kitchen
Composition No.4
Janno Bergmann /2017




Cosmic Kitchen
Composition No.5
Janno Bergmann /2017




Cosmic Kitchen
Composition No.6
Janno Bergmann /2017




Cosmic Kitchen
Composition No.7
Janno Bergmann /2020




Cosmic Kitchen
Composition No.8
Janno Bergmann /2020




Cosmic Kitchen
Composition No.9
Janno Bergmann /2020




Exhibition “Cosmic Kitchen”
Janno Bergmann / Parnu City Gallery / Estonia / 2017

Teaser video: https://vimeo.com/268405364



Exhibition “Cosmic Kitchen” by Janno Bergmann / Parnu City Gallery / Estonia / 2017 Photo: Danel Rinaldo




Exhibition “Cosmic Kitchen” and installation “Constant Eclipse”
Janno Bergmann / Gallery Metropol / Tallinn / Estonia / 2017



LCONSTANT ECLIPSE” / installation by Janno Bergmann / Gallery Metropol / Tallinn / Estonia / 2019 Photos by Janno Bergmann



LCOSMIC KITCHEN® / exhibition by Janno Bergmann / Gallery Metropol / Tallinn / Estonia / 2019 Photo by Janno Bergmann




LCOSMIC KITCHEN" / exhibition by Janno Bergmann / Gallery Metropol / Tallinn / Estonia / 2019 Photos by Janno Bergmann




Exhibition “Cosmic Kitchen”
Janno Bergmann / Copper Leg Art Residency / Vaskjala / Estonia / 2020



LCOSMIC KITCHEN® / exhibition by Janno Bergmann / Copper Leg Residency /Vas / Estonia / 2020 Photos by Janno Bergmann




SMIC KITCHEN® ibition by Janno Bergmann / Copper Leg Residency / Vaskjala / Estonia / 2020 Photo by Janno Bergmann




Photography by Janno Bergmann /2017 - 2019



INSEN / Photography by Janno Bergmann /2017




Water / Classical Element / Photo by Janno Bergmann /2018
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Les Fleurs du mal
Homage to Charles Baudelaire
Photo series by Janno Bergmann / 2020-2022
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Les Fleurs du mal
Installation by Janno Bergmann / Parnu City Gallery / Estonia / 2022



Photo: Marko Toomast

Les Fleurs du mal / Installation by Janno Bergmann / Pérnu City Gallery / Estonia / 2022




Microgenesis
Exhibition by Janno Bergmann / Okapi Gallery / Tallinn / Estonia / 2025



“MICROGENESIS”

The series is created using experimental methods characteristic of camera-less photography, combining lumen printing and chemigram techniques. Lumen
printing harnesses the effects of light and time on photosensitive paper, capturing images without chemical development, while chemigrams open up an
unpredictable dialogue between material and chemistry, where light, liquids, and time generate unique patterns.

Microgenesis refers to a process in perceptual psychology, where images and their interpretation gradually clarify, rising from the subconscious to the con-
scious level. This dynamic development can be compared to a photograph slowly emerging in the darkroom—initially blurry and undefined, yet transform-
ing and sharpening over time.

These works, created on black-and-white photographic paper, embody the layered expansion of perception and memory. The images that reveal them-
selves are not merely recordings, but visual traces of physical and chemical processes, unfolding gradually with each viewing.

The exhibition invites the viewer to experience moments of emergence and becoming, where the boundary between chaos and order, chance and struc-
ture, begins to blur.

(2024-2025)

Microgenesis / Exhibition by Janno Bergmann / Okapi Galley / Tallinn / Estonia / 2025 Photo: Temuri Khvingia



Microgenesis / Exhibition by Janno Bergmann / Okapi Galley / Tallinn / Estonia / 2025 Photo: Temuri Khvingia



Microgenesis / Exhibition by Janno Bergmann / Okapi Galley / Tallinn / Estonia / 2025 Photo: Temuri Khvingia



Microgenesis / Exhibition by Janno Bergmann / Okapi Galley / Tallinn / Estonia / 2025 Photo: Temuri Khvingia
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Art documentation videos: https://vimeo.com/showcase/2640895

password: 12345



