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“Glasperlenangst” / Exhibiton by Janno Bergmann /2010
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Picasso on the Moon (in estonian) / offset print - installation / 2010 Picasso on the Moon (in english) / offset print - installation / 2010
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The Literary Black Square / oil on canvas / 150cm X 150 cm / 2010

ch (sdeadly_sin)

e (Sdeadly_sin=='pride')
goto hell section_1;

ase ($deadly sin=='e
goto hell section 2;

Deconstruction of Malevich's Black Square / laser cut on wood / 90cm X 56¢m / 2010

Why You Need Milk, If You Can Get The Culture / digital collage on composite plate
90cm X 56cm / 2010

se (Sdeadly_sin=='wrat
goto hell section_3;

eak;

ase ($deadly sin=='s
goto hell section _4;
eak;

ase ($deadly sin=='greed

ell_section_s;

11 section_6;

goto heaven;

JANNO BERGMANN / EXHIBITION / GLASPERLENANGST

case (empty ($deadly_sin)):
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Human Soul Validation Script / digital print on paper / 42cm X 52cm / 2010

anisTLK WG
(GHT/ HANSH et gy DT
¥ HUMAN INS o eegsio 41
GUTUREAT i :
10 AND ‘
O LANGUAD= * 4
4 Percen%nu ssbymmnbool“;f:kee\ (2]
3
($)
._g
N =
G )->
o
=
(e}
aE
VERA Lo B e
FRTTEN CULTURE KIRJALIK KULTUUR > MUL
. TIMEDIA CULTURE / MULTlMEEDlA KULTUUR >
TRANSMEDlA CuL
| TURE / T|
. RANSMEEDIA KULTUUR

Development of Language and Culture: A Transhuman Insight / digital print on PVC / 298cm X 80cm / 2010
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“Deconstruction of Malevich’s Black Square” / laser cut on wood / 90cm X 56cm /2010



“Why You Need Milk, If You Can Get The Culture” / digital collage on composite plate / 60cm X 60cm /2010
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//Use switch statement to validate the human soul

switch ($deadly_sin)

{

case ($deadly sin=='pride'):
goto hell section_1;
break;

case ($deadly sin=='envy'):
goto hell section_2;
break;

case ($deadly sin=='wrath'):
goto hell section_3;
break;

case ($deadly sin=='sloth'):
goto hell section_4;
break;

case ($deadly sin=='greed'):
goto hell section 5;
break;

case ($deadly sin=='gluttony'):
goto hell section_6;
break;

case (Sdeadly sin=='lust'):
goto hell section_7;
break;

case (empty($deadly sin)):
goto heaven;
break;

“Human Soul Validation Script” / digital print on paper/42cm X 52cm /2010
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“Picasso on the Moon"” / installation / Estonia, Russia, Germany /2011 - 2013



Hr. Picasso, kas Kuul on kunsti?
Jah on, ma kaisin seal!

P|cassotdep|kasseer|mas ehk Kuustilma kuuta: enne, siin Ja parast.

Kuidas moista Picassot, kellest me koik ju ar-
vame end midagi teadvat ja arvavat? kuidas
modista Kuud, millest me koik ju arvame midagi
teadvat ja arvavat? Sellele piihendangi need
tagasihoidlikud read. Kunst ja Kuu. Igavesed
antused. Meie vestlus ....

Leon Gruenberg

LG (Leon Gruenberg)
Alustame ehk kdige téhtsa-
mast. Olete delnud, et niiiid
olete Picasso pirast picassot
(Picasso despues picasso).
Kes voi mis on Picasso?

Picasso

Ma ei anna teile retsepte.
Olen neid picassona kiillalt
levitanud. Ma ei pdordu ku-
nagi tagasi. Koik seisundid
on tiiiitud ja petlikud. Niiiid
on reaalne, ei muud kui reaal-
sust, see on mul olemas ja
muu ei loe.

LG

Te olete alati olnud otsija.
Dekonstrueerisite ruumi, de-
formeerisite vormi, leiutasite
tehnikaid, maalisite valguse-
ga jne. Kas Te olete siis niiiid
leidnud, mida otsisite?

Picasso

Mind peetakse iildiselt min-
giks uurivaks vaimuks tdesti,
otsijaks, nagu itlesite, /e rec-
hercheur, ma olen avastaja.
Olen alati tahtnud olla posi-
tiivne ja ma olen seda. Loo-
ming on positiivsus, maailma
chitamine, uute reaalsuste
loomine. Ma ei hévita kuna-
gi oma t6id nagu Braque seda
tegi. See on nérune neurooti-
line romantism. Romantismi
pirapdhi.  Vihkan selliseid
Zeste. Aga muidugi ei saa ji-
da igavesti mingisse... parok-
siismi, ses mdttes oli tal i-
gus. Kas ma aga olen leidnud
mida ma otsin? Vaadake, ini-
mesele on peamine leida otsi-
mine ja selle leidsin ma juba
ammu. Muud polegi vaja.

LG
Ja rahu maa peal, inimestest
hea meel. Te mdtlete foove?

Picasso

Jah, ka neid. Igasugust igavat
manerismi. Kui Braque’iga
talvel kohtusime (1907. aasta
talvel — toim.), hakkas ta ise
tuld sulltama‘ nagu ta mind
oli istanud.  Et
panen inimesed tuld siilita-
ma... (naerab). Maailm oleks
siis juba dra polenud. M-
nes mdttes minu jaoks ongi,
niitid. Ammendunud. Braque
aga oli konkreetne mees. Aga

rahu maa peal? Teate, seda
voib leida igalt poolt mujalt
aga mitte Maa pealt. Ma ei
salli asjade niisama ponevaks
ajamist, eputamist, brutaa-
Isust. Hirjavitlus — see on
tiikk olemist, minu jaoks,
muu ei asu siin, vaid seal.

LG

Braque on denud, et teda hu-
vitab eriliselt uue ruumi ma-
terialiseerimine, mis toimub
lagedas, ulgus. Vaikelud on
taktiilsed, peaaegu kielised.
Tsiteerin: “See vastab mu
igavesele igatsusele asju mit-
te pelgalt niha, vaid Katsuda.
Ja see ruum huvitas mind ja
Picassot.” Ruumi jérele luu-
ramine oli kubismi esmane
suur huvi, nii arvas Braque
Jja ta koneleb ka Teie nimel.
Ruumi, mis on ebaisikuline.
Ol see nii?

Picasso

Oli ja on ja ei ole ka. Niiiid
on mul ebaisikuline ruum,
mida ma ei kasuta, sest olen
ja jidn picassoks. Kunstnikud
on koik egomaanid, moned
suisa egomaniakid. Te maini-
site Braque'i ditlust. Kui mina
Jja Braque sellele jireldusele
joudsime, me representeeri-
sime. Mina esitan reaalsusele
truu transkriptsiooni. Mah-
tuvus ideks. Kolme

Picasso valgusega maalimas.

Picasso

Mitte uus, vaid ongi klassi-
kaline. Peamine ongi koige
tavalisem objekt, mis haarab
aegruumi. Mahutab seda, vi-
listab selle. Ta on alati ole-
mas, kuid niivord vahetu,
et me ei nde, ei mirka seda.
Minu t36 on selles lahustudes
(difusion) kdik mirgatavaks
muuta. See ongi taevakehad
mitte-eukleidilises ruumis.

LG

Asjata ei maininud Te enne
Einsteini. Mida tema tegi ae-
gruumidega, teete teie teisel
viisil.

Picasso

Just nimelt. Fiilisikud tege-
levad mdistetega, millele
antakse uus tihendus nagu
“kehad,” “viljad,” “eeter,”
mis tuli &ra unustada, eks ole?
Mma annan neile konkreetsu-

mdddet ei ole vaja. Konk-
reetne objekt mdddetavas
ruumis. Einsteini aegruum,
koikehdlmayv kohalolu. Ku-
bism pole leiutis, elekter oli
kah juba enne elektrimooto-
rit olemas. Meie kiivitasime
selle loo, nigin, et kdik muud
teed on ummikus.... Kui mi-
dagi lood, on see nii keeruli-
ne, et kipub koledaks kiitte,
teised, kes sind jiljendavad,
ei pea end loomisega vaeva-
ma ja vdivad teha nii ilusa,
et koigile meeldib. Elu ei
tule imiteerida, tddtada tuleb
nagu elus. Tootada nagu elu
ise ja tunda oma oksi kasva-
mas. Omaenda oksi muidugi,
mitte looduse omi. Seda ma
Jju teengi, eks ju?

LG

Kas see ongi Picasso piirast
picassot? Uusklassikaline ek-
viliibrium.

se, taj . Nemadki ei saa
kujutlusvdimeta  hakkama,
minu téovahendita, mis olen
ma ise. V5i “ma ei ole” ma
ise. Piltlikult Geldes... kuigi
see on totter viljend. Piltlikult
ei saa Oelda, saab ainult teha.

LG

Nii et platonlik metafiiiisika
Jjéidiks kehtima? Ideed leiavad
vorme?

Picasso

(naerab) picasso idee on ju-
mala idee. Uhtki metafiiiis
kat ei saa parandada. Koik
nad on kdik. Neil oma tege-
likkus, neid vdib kdrvutada,
aga nad pole soltuvad. Vorm
aga on alati muutuv ja tinglik
soltumata ideest.

LG
Tele nuudsel 66d meie, har-

Picasso

Onneks pole ma poliitik, kes
peab muretsema, et saada
tagasi valitud. Ma vdin teha
oma ideid, mitte eksponeeri-
da. Progress pole mingi laiu-
tamine. Ma ei ole kunagi aru
saanud mingitest vaimu va-
bastamise juttudest. Millest
vaba? Kellest? Taevakehad
annavad tithjusele  vormi,
tithjus loob taevakehade vor-
mi, mina sirutun mdlemasse.
See on alati nii olnud, kor-
dan, ma ei deformeeri, seda
on totaalselt valesti mdiste-
tud. Vorm loob ise amorfse,
keegi picasso ei loo midagi.
Kas Jumal teadis, et loob?
Kiisige pithalt Augustinuselt.

LG

Joudsime poliitika ja ae-
gruumini. Millised on Teie
suhted nendega niiiid? Suh-
telised?

Picasso

Vaadake, me ei tahtnud ju
luua uut tegelikkust, mina
vihemalt mitte, vaid nimelt
seda tegelikkust, millest oli-
me, vihemalt mina tundsin,
et olin, mis teeb sama vilja,
ilma jdetud. Saate aru? Ei
saa? Poliitika? Minu kokku-
puude poliitikaga on olnud
episoodiline ja selles osas
uut peatiikki ei maksa kiill
enam oodata. Kuidas riiki-
da keelt, mida sa ei valda?
Kuidas niidata objekti, mida
niha ei saa? Raidgi, et Kuu
on ilus, Piikesesse sa ei vaa-
ta. Kel silmad, see nihku.
Mina nien.

LG
i suhe on teil prae-

is ole-
vate jaoks, on hiiiitud jumal-
olekuks, transtsendentseks...

"Picasso on the Moon” (Estonian version)

gu traditsiooniga? Kdige
niiiidsega?

Picasso

Suhe? Voin maalida nagu
Velasquez, aga mitte olla Ve-
lasquez, voi olla Velasquez,
aga mitte maalida nagu Ve-
lasquez. Ma voin maalida
kollase pleki ja nimetada seda
piikeseks. V6i kuuks. Moder-
nism liks algusest peale viltu.

(Akki hakkab meeletult vihma
kallama. Sajab nagu oavar-
rest. Picasso vaikib hetkeks,
keerab pead ja iiritab pilku
Jokuseerida langevale veesei-
nale ja seejirel jéitkab aeglus-
tatud tempos.)

Tinapdeval on kunstiline
vabadus, laissez-faire, mille
piiistsid valla impressionistid,
iileilmne epideemia. Kubism
ei saavutanud oma eesmiirki,
seda, mida meie Braque’iga
taotlesime. Ta labastus ja la-
gunes ja pidigi lagunema.
Mina siirdusin mujale ja olen
endiselt veel teel. Miski on
kindel, olen alati seda tead-
nud. Niiline vabadus, demo-
kraatia kunstis, mida ise olen
tahtmatult aidanud luua, on
mind hiiljatuna vilja siilita-
nud. Olen jdudnud siia, kus
olen, Maalt éra.

LG
Oigupoolest Te mainisite
mind siia kutsudes, et taha-
te ridkida Kuust, kunstist ja
oma i i

Hr. Picasso, kas Kuul on
kunsti?

Picasso
Jah on, ma kiisin seal!

LG
Kiisite? Seda muidugi iile-
kantud tihenduses, ma saan
aru?

Picasso

Eil Ulekantud tihenduses
voite teie mind sinna saata
kui teile nii paremini sobib
aga ma kiisin seal tdesti ja
niitid on ka Kuul kunsti. Siin
on selle toendus ...

(Picasso vatab

Picasso “Pikadoor” kuupinnal

kommunikatsiooni  vdime.
Teie teadvus heidab selle so-
bimatu uue teadmise pdrmu
kuna see niib jééivat ebamu-
gavalt vilja harjumuspirasest

kust pruuni - paberiimbriku
ning asetab selle minu ette
lauale. Votan iimbrikust vilja
fotod ja sirvin neid. Fotodel
on Kuu pind, millel ilutsevad
picasso teosed. Olen, him-
mingus ja segaduses, vaatan
Picassole otsa, tema vastab
mulle oma elutarga pilgu ja
heatahtliku muigega.)

LG

Ma ei mdista! Ega Te minu
iile nalja ei heida? Te saate
ju ometigi aru, et kui need
fotod oleks mulle edastanud
iikskdik kes peale Teie, siis
oleks mul pohjust rohkem
kui kiillalt arvata, et tegu on

Kas riggime siis Kuust?

Picasso
Noh, jah riisigime siis ...

(Picasso elavneb mdrgatavalt,
kaldub veidi ettepoole ja sei-
rab mind ootusdireva pilguga)

Picasso

Noormees, see on teie poolt
tiiesti loomulik reaksioon
antud olukorras. Teie ratsio-
naalne mdistus Kaivitab Kait-
semehhanismid, mis blokee-
rivad teie  interpersonaalse
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iljast. Selleks, et luua
Voi siis kogumsu vastu votta
uusi reaalsusi mida teadvus
veel ei tunne, peab olema
otsija, looja, Suur Kunstnik.

Picasso “Matadoor” kuupinnal

Picasso teoste skemaatiline paiknemine kuupinnal

Picasso “H" nlmul

Selles mdttes ei heida ma
teile ette seda ootuspdrast
vdimetust uskuda. Siiski jadb
mul hetkel segaseks mille
te digupoolest seate kahtlu-
se alla. Kas minu kui looja
autentsuse kdige iildisemas
mottes voi kahtlustate, hoo-
pis et ma esitan kellegi teise
loomet$d oma nime all?

LG

Loomulikult ei sea ma kaht-
luse alla kumbagi. Siiski
me kdik oleme teadlikud
ameeriklaste edukast kuu-
ekspeditsioonist televisooni,
ajakirjanduse ja raadio va-
hendusel, kuid Picasso nime
pole selles kontekstis kunagi
mainitud. Pealegi ei anna ju

Ameerika valitsus kommu-

tub kaugeks. Olete puutunud
silmapiiri? Ei. Maal on see
vdimatu, jille sama roman-
tistlik igatsus, mis on deka-
dents. Ei ole loov. Limmatav.
Kuul on kdik lahtine ja vaba,
mina olen lahtine ja vaba.
Sirutun kdikjale. Sel pinnal
kiies tajun keral kondimist.
Pind on kera, see mida aima-
sin ja taotlesin. Siin on see
koik vdimalik, mis Maal on
voimatu.

LG

Kui niitid vaadata neid lu-
naarseid kujutisi, siis stiili
pole Te muutnud. Kas stiilil
on Teie jaoks veel tihtsust?

Picasso

Kuradile see stiil! Stiil on
vangla! Kas Jumalal on stiili
taju? Ta tegi Kitarri, harlekii-
ni, taksikoera, kassi, 66kulli,
tuvi nagu minagi. Elevant ja
vaal, Leviaatan, ok, aga ele-
vant ja orav? Jama puha. Ta
tegi, mida ei olnud. Ja nii
teen minagi. Tema tegi ko-
guni maalikunsti. Nii minagi.

nistliku tottu
Teile viisatki, rédikimata iste-
kohast kosmosesiistikus.

Picasso

Tasi ta on, et minu to6d nei-
le kolbasid aga mina mitte.
Sellegi poolest oleks aeg iiles
idrgata ja hakata moistma, et
ameeriklased pole see iiks ja
ainus Jumala poolt viljava-
litud rahvas, kes se]leks ras-

Kuust sai mu 1duend, kuna
see oli veel tiihi.

LG
Kas maalikunstiga on niiiid
Teie jaoks siis kdik?

Picasso

Kogu maalimine pole muud
kui mirgid mingis tekstis.
Me vol, oma loodusk

LG

Te tahate Gelda, et vilismaa-
ilmas toimuv on psiiiihilise
maailma peegeldus?

Picasso

...ja alati kuidagi kdver pee-
geldus, moranenud ja vigane.
Sinu asi on mdttekas seos
luua, seda ma olengi... niiiid.

...ma toitun niiiid teest, elan
teest nagu enamik piihakuid.
Selles tees on palderjanijuurt,
piparmiinti, naistepuna, me-
siputke... igasuguseid asju.

...Ja kui palju virve seal on!
Koik teavad tiirannosauruse
luukarva luustikku, aga keegi
ei tea, mis virvi on ta nahk.
Voimatu Selda. Nii siin kui
seal.

..Muidugi ka helid! Seda
kirjeldada on lootusetu, veel
vihem oskaks ma seda ku-
jutada. Harmoonia ja dishar-
moonia kaotavad seal tihtsu-
se ja sisu.

..kdik on nii selge, puhas.
Kas tajute fiiisiliselt silma-
piiri? Seda saab katsuda, ta
on tegelik, siinsamas, miski
ei ole kaugel. Olen koos Ju-
malaga seal.

LG
Olete 5elnud, et olete ebausk-
lik, abstraklne julm, mate-

jutluse Kunstni-

keks
voiksid olla. Kahjuks ei saa
ma avaldada selle siindmuse
teisi osapooli ja tehnilisi de-
taile, sest olen andnud oma
sdna. Seega peate te mind
lihtsalt uskuma voi siis ka
mitte. See polegi tihtis, tihtis
on, et te sellest kirjutaksite.
Miks? Sest niha on, et mida
umbisikulisem on informat-
siooni allikas, seda usutavam
on inimestele ka informat-
sioon ise. Selle tdenduseks
on antud hetkel ka teie enda
suhtumine.

LG

Olgu ma usun, vihemalt
arvan uskuvat. Miks siiski
Kuu? Kas Maa peal sai juba
koik tehtud, et otsustasite
lahkuda?

Picasso

Olen  joudnud  kindlasse
punkti voi on see punkt joud-
nud minuni. Ei, nagu iitlesin,
ma ei héibene oma vanu t5id
ega picassot enne Picassot
(picasso antes Picasso). Siin-
gi luban teil neid reprodut-
seerida ju... (muigab) Picas-
so pérast picassot. Kuul on
siigavust ilma perspektiivita,
tiieliku ja suletud vormita,
mis oli kdige celnenu um-
miktee. Kdik tahtsid 15plikult
ilusat asja. Kui see oli saavu-
tatud, produtseeriti aina samu
kehade, nahkade epidermist,
1oplik 1dpmatus, mis limma-
tas. Ta limbus iseendas. Mina
aga olen Shuta ruumis, kus ei
saa limbuda, see on voimatu.
Kaik on nii lahedal, et muu-

kele. Me tunnetame loodust
ainult ldbi nende. Harilikult
ei nihta kaugemale sellistest
reproduktsioonidest  nagu
17. saj. klassikaliste maali-
jate omad, niiteks Poussinil.
Nende antud imago on vastu
voetud justkui oleks see tde-
line loodus, sest nende siin-
taks on kindlalt paigas. Aga
meil ei ole mingeid tdendeid,
et nimelt see looduse imago
on tdesem kui teistel aegadel
antud teised imagod. Maa-
likunst seisneb testi ainult
mirkides. Me voime dra ku-
lutada pintslid ja virv voib
I1oppeda, aga mirgid el kao

julm,

Picasso

Seda kdike ma olen. Seda on
minu niiiidne olemine ja koik,
mida ei ole olevast viljaspool
(naerab jille) - iks minu
abstraktsioone. Ja veel iiks
asi. Soolestik ei tee seal mul-
le enam muret. Seedimine.
See on peamine, kdik muud
fiisioloogia vdib dra unusta-
da. Nagu gauloise’idki.

(Picasso pilgutab  korraks
kavalalt silma, siiiitab siga-
reti, tostab lahkumise mdir-
giks kaabut ja holjub mine-
ma. Peen ohkorn valge suits
teispool lauda hajub vaikides

kuhugi ja nii ka
See on sama igavene kui
Kuugi.

LG

Kui laseksin teie mottel va-
balt lennata, kuhupoole ta
lendaks?

Picasso

(naerab) Ta lendab juba
ammu! (tdsinedes) Maailm
on vdibolla siiski olemas,
ehkki ma pole selles ténini,
ka pirast picassot, kuigi kin-
del. Enda maailma olen mo-
nes mottes alati o

nagu
spiritistlikul seansil. Ma haa-
ran kramplikult kinni pruu-
nist iimbrikust, et veenduda
selle olemasolus. Kergendu-
sega avastan, et see on en-
diselt minu higises haardes.
Piike on vahepeal loojunud
Ja taevasse touseb Kuu, see
igavene antus.)

LEON GRUENBERG

(s. 8 Aprill 1973) Prof. Dr.

Mag., Harvardi {likool,

on USA kunstiloolane ja

-teoreehk kelle uunmls-
iks on 20.

pidanud. Mul pole olnud
muid reegleid kui enda keh-
testatud. Kuu, Selena, Temal
on minuga samased reeglid.
Viirvid, varjud ja valgus, ise-
gi Iohnad ja helid... Arge us-
kuge, et seal ei 15hna muu kui
metall ja plastmass. Ja isegi
need ei I5hna. Milu on vana,
ta ulatab teispoole siindi ja
surma...

sajandi kunst: ("Picasso:
rafineeritud Giglus”), ent
ka tuleviku kunst (“Kohal,
kus org hakkas kerkima,”
“Lummetuisanud maja”
"Nad tapsid Ferdinandi:
21. sajand”) jt.

Siinne tolge on avaldatud in-
tervjueerija loal, tolkinud ja
toimetanud A.L.Erikson.



I'-H. llnkacco, a Ha JlyHe eCTb MICKYCCTBO?

Jla, ecTb, 1 Tam ObiBan!

Lenvkaccupys Mukacco, nnn O JlyHe 6e3 NyHbl: paHbLLe, 30eCk 1 Noche.

Kak noHsiTb Mrkacco, Befb BCE Mbl CHUTAEM,
YTO YTO-TO 3HAEM Y1 YTO-TO AyMaeM O HéM? Kak
MoHsTb JIyHy, Befb BCE Mbl lyMaeM, YTO YTO-TO
3HaeMm U 4TO-To AyMaeM o Heit? VIMeHHo aTomy
1 MOCBALLAIO 3TV CKPOMHbIE CTPOKMU. VIcKyccTBO
v JlyHa. BeuHble faHHocTw. Hawa Gecepa. ..

JeoH proHGepr

JIT (Jleon Tpiondepr)
Hauném, nokaiyii, ¢ camoro
BAKHOrO. Bbi rOBOPHIH, UTO
Teneph Bbl — 510 [TiKacco no-
crie nukaceo (Picasso sespues
picasso). Kto uan uto Takoe
IMukacco?

IMukacco

51 He /1w Bam HHKAKIX pelien-
ToB. Sl j0CTAaTOuHO pacnpo-
CTpaHIII HX, GyityuH MuKacco.
51 HUKOTIIA HE BO3PALLAIOC Ha-
3a1. Bee COCTORMMA CKYUHBI 1
oGmanuuBbl. Tenepb HUYTO He
PeanbHo, KpoMe peanbHOCTH,
370 Y MeHsi €CTh, H HIYTO Y-
roe He cunTaercs.

ar
Bbi Bcerna Ghulim HCKATeseM.
Bbl ACKOHCTPYHPOBAIN 11PO-
crpanctao,  aeopmmpoBanit
dopmy, w30GpeTan TexuuKn,
mucam ceerom u .1, Teneps
Bit HAWIH TO, UTO HeKAM?

TMuxkacco

Boobitie Mens i npasza cui-
TAIOT KakHM-TO [yXOM Hecre-
J7I0BAHMS, HCKATENeM, Kak Bbl
n ckasanu, le rechercheur, s
NepBOOTKphIBaTENb, 51 Beerna
XOTest GbiITh NOBMTHBHBIM, Jid
A H ects Takoii. Tsopuectso
7O NO3UTHBHOCTH, CTPOHTEIb=
CTBO MHpa, cO3namMe HOBOF
peatbhoctn. S Wikoria He
YHIMTOKAIO CBOMX PAGOT, Kak
5to nenan Bpak. Dto Kankuii
HEBPOTHUYECKHiT  POMAHTH3M.
OcHoBa ocHoB povanTi3Ma. SI
HEHaBIKY MOMOOHbIE KeCThl.
Ho, KOHeUHO, HeMb3a MOCTOSH-
HO HAXOZHTHCA B KAKOM-TO...
NApOKCH3ME, B STOM CMbiC/E OH
nipas. Hawen an 1 10, 470 nuty?
Bunre siu, camoe riasHoe a1
4eNoBeKa — HaifTH MOHCKM, @ HX
s Hawén yxe nasuo. Hioro u
He Hazlo.

Jar

W Torna Gyzet Miup Ha 3emse,
W B uenoBelex GraroposeHye.
Bbi umeete B Buay Gosuzm?

Mukacco

Jla, n ero Toxe. JioBoi ckyu-
Hbiii Manbepuav. Koraa 3umoii
Mbi BCTpeTHCh ¢ Bpakow (3u-
woit 1907 2. — pedakmop), on
CaM Haual MIeBATLCA OTHEM,
B 4EM OH 10 5TOr0 00BHHAN
mens. Yto s 3acTamnsio moneii
nAeBaThCA OTHEM... (cmeém-
). Mup Toraa 1aBHO Obl yke
cropen. B Kakom-To cmbicie
ANS MeHs Teneph OH M Cro-
pen. Mcuepnan ceon. A Bpak
i1 MysKUHHA KOHKPETHBITT. A
Mup Ha 3ewie? Bhi 3Haete, ero
MOKHO HifTH Tie YIOIHO, HO
He Ha 3ewuie. 51 He niepenouty,
KOI/a MBITAIOTCH NPEACTABHTL

NpeAMETH  HNTepeCHiee,  eM
OHI €CTb, KOTIA MAHEPHINAIOT,
He Heperoty GpyTaNLHOCTH.
Boii GbikoB — 370 acTh GbiTins,
L1 Mels, OCTATBHOS HAXOAHT-
cs 1e 31ech, a Tavt.

Jr
Bpar ckasan, 470 ero ocoderto
WHTEpECYeT  MaTepHANIALIA
HOBOTO MPOCTPAHCTRA, KOTOPAsH
TIPOHCXOIHT B HATOTe, ¢ BORM.
HamiopmMopTEl TAKTHIBHBL, HX
MOKHO TIONTH IOTPOTaT PyKa-
M. Lymipyio: «310 otpesaet
MOGMy BEUHOMY CTpRMAGHIIO,
He GOFMMBO paceMaTpHBATH
Beuw, a Tporath ux. M sro
NIPOCTPANCTRO  HHTEpecoBaTo
wens 1 TTikaccor. Mayuenie
NPOCTPAHCTBA GBI FTABHEIM
GoablmM HHTCpecOM  KyGH3-
Ma, Tak iyman Bpak. Tak on
1 TOBOPHT, B TOM uHCAE, H OT
Bauwero . Tpoctpaticrsa,
KkoTopoe Gesnuuno. JTo Tak i
Gb110?

Mukaceo
D10 GbiIo W TAK, U He TaK.
Teneps y Mens ecth Gestm-
HOE NPOCTPAHCTBO, KOTOPHIM
5 He MOB3YIOCh, MOTOMY 4TO
5 CTh 1 OCTAHYCh MHKACCO.
Bee XyIOKHHKH Srovansl, a
HEKOTOpHIE JIKe DTOMAHBAK.
Bl YNOMAHYIH BbICKA3bIBA-
nite Bpaka. Kora i ¢ Bpakos
QUL 0 TOTO BLIBOAA, Ml
b penpeseraropamit. 51
NPEACTARIAIO. TPAHCKPHILHIO,
Bepiyio peanbioctit. Dpar-
MEHTAPHYIO  BMECTHMOCTH.
Tpéx msvepeniii He HyKHO.
KoHKpeTHbii OGBEKT B H3Meps-
emom npoctpancree. Bpews-
npoctpanctso  Diinwreiina,
BCCOXBATHOE  NIPHCYTCTBHE.
KyGusm — ne n

TlUKacco pHCyeT caeTom.

Mukacco Jir

He Heo-, a umenno uto knac-  Bawm  Tenepewmne  pagorst
cuueckiii. TViaBHoe — 310 Ca- JUIA HAC, Tex KTO Npeobisact
Mbiii 0ObIK ii oGbekt, B pocTpancTae-
KOTOpbIii 3AXBATHIBACT BPCMsi-  BPEMCHH,  HABIBAIM  GO%Ke-
NPOCTPAHCTBO. BMelaeT ero, CTBEHHbIM  CYLUECT

uckmouaer ero. On  peeria
€CTh, HO HACTOBKO HEMOCPeI-
CTBCHHO, UTO MBI €T0 He Bi-
M, 1ie 3avesaem. Mos pado-
Ta 3AKTI04ASTCA B TOM, UTOOH
cnienah BCe wacTH 9TOrO pac-
Thopa. (difiision) saveTHbiMH.
D10 1 ecTh HebecHHIe TN B
HECBKITIIOBOM MPOCTpaNCTBE.

Jr

Bu Hecnpocta  ynomsmyin
Ditnwreiina. To, uto cae-
nan oH ¢ NpOCTPAHCTBOM-
BpemeHem, Bbi nenaete apy-
THM CTIOCOOOM.

Mukacco

Bor umenHo. ®uzukn 3aHu-
MAIOTCS TIOHATHAMI, KOTOPHIM
OHH JIAIOT HOBbIE 3HAYCHUS,
TaKHE KAk «Tenay, «momy,
OHHPY, KOTOPIii HYKHO GBLIO
3a0bITh, He Tak 1u? 51 120 UM
KOHKPETHOCTb,  BOCTIPHHI-
MaeMOCTb, OHM Bellb TokKe He

MEKTPUUECTBO TOKE YIKe Cy
LIeCTBOBANO 10 M300peTeHIts
ekTpomoTopa. Ml 3amycTi-
JM 9Ty HCTOPHIO, 5 yBHIeN,
4TO BCE MpoYME NYTH BEIyT B
Tynuk... Ecam Thi uto-T0 c03-
naélilb, TO 3TO TAK CAOKHO, YTO
MOKET MOMYUNTHCA YKACHBIM,
a zpyrue, KOTOphle noapaka-
10T Tebe, He YTpyRIaiOT ce
TBOPUECTBOM H MOFYT COTBO-
PHTL TaKylO KPacoty, 4To no-
upaitcs Beem. He mysio
MMUTHDOBATH KH3Hb, HYKHO
paborath, Kak B Ku3hu. Pa-
GoTaTh, Kak cama KH3Hb, W
4YBCTBOBATD, KAK PacTyYT TBOH
BeTBH. Pasymeetcs, cBoH coo-
CTBEHHbIC BETBH, He NMPHPOI-
Hbie. DTHM 5 U 3aHUMAIOCh, He
TaK an?

Jr
Tak 510 1t ect [Mikacco nocse
nikaceo?  Heotacenueckinii
SKBILHEPIYM.

cmoryT Ge3 Ges
3TOrO MOETO PaGouero HHCTpy-
MEHTa, KOTOPBIM OIHOBpEMeH-
HO ABasioch A cam. Mam «ie
ABASIOCH 51 cam. Bipaxasich
06pa3Ho.... XOTA 97O Mypailkoe
BhipakeHie. OOPasHO HeAb3s
TOBOPHTB, MOKHO TOJILKO C/le-
nath.

Jr
Tak 470 MIATOHOBCKAA MeTa-
Guanka no-npexrenmy  eii-
crayer? Waen maxomat (op-
Mbi?

Mikacco

(cveemes) wies mukacco 510
waes Gora, Hin ony weradu-
3Ky Helb3s HCNPaBHTh. OHN
Bece — mee. Y HiX ecth cBo
CHCTBHTEABHOCTD, 11X MOKHO
COMNOCTaBNATH, HO OHM HE 3a-
BHCAT Apyr ot apyra. A popma
NIOCTOAHHO MEHSETCH i ABs-
eTe yCIoBHON, HE3aBHCUMO
ot nzen.

ar
Kakue y Bac ceffuac B3aivo-
omHowenma ¢ Tpaznuneii? Co
BCeM HbIHeIHIN?

Mukacco
BsanmootHomenns? 5 mory
nucare, kak Benackec, e He
ObiTh Besackecom, uim Gbith
Benackecom, HO He nucarh,
xak Benackee. 51 Mory nami-
cath KENTOE NATHO W HA3BATE
ero comnuem. Han aynoii. B
MOZEPHH3ME C CaMOro Havaa
BCE NOLLIO HE TaK.

(Bopye nawunaemes Gesyveiit
Q00icow. JTsém, Kak uz 6edpa.
Mukacco na menosenue sa-
vonkaem, gepmum 2010601 u
noimaemes cqpoxycuposame
2190 Ha nadaougei cmene
600w, a nocae smozo npodoi-
ocaem ¢ mexne.)

(Mukacco savemno  oxcueis-
emes,  creaka  nakionsemecs
6nepéd u pasensovicaem menst
¢ oxcuoanuen).

Tocnonnn Tikacco, wa Jlyne
ecTh nekycerro?

Mukacco
Jla, ectb, 5 Tav Gbian!

ar
Buisann? Bui, Koweso, roso-
PHTE B 1ICPEHOCHOM CMBICAE, 5
npaBILHO MORMMAIO?

TMukacco
Het! B nepenoctom cmsicie
BB MOKETE MeHs! TyJ1a 110C.1aTh,
ccam xotmTe, HO A xeficTBi-
TeHO TaM GbiBad It Teneph
Ha JlyHe TOAe eCTh HCKYCCTBO.
Bor 50.

Ceifnac B mCKyceTBe ccTh
cpoGona, laissez-faire, nph-
YHHOIT KOTOPOH ABMINCE HM-
NPeCCHORNCTE,  BeeMmpHAs
muemus. KyGusm we aoetur
cBoeii e, Toro, uero 10GH-
Baich Mbi ¢ Bpakowt. O oro-

(Tukacco docmaém u3 kapva-
Hna nuddcaka Kopuneseii Gy-
saxcneiii Koneepm u Kk1adem
@20 na cmon nepedo wnoii. 5
docmaro 3 konsepma gomo-
pagu - pasenovicano .
Ha dromocpadyunx euona no-

TPAHCUCHICHTHBIMH. .

Mukacco

K cuacrbio, # He noauTHK, Ko-
TOPOTo JIO/KHO 3a00THTH €ro
nepensopanne. 51 vory 3ami-
MaThCA CBOMH WIGAMH, @ He
SKCnOHMpOBaHHeM ceos. T1po-
Tpece — 910 HHKAKOE He 4BaH-
CTBO. S HHKOIIA HEe NoHMMas
PACCKA30B 0 BHICBOGONKICHIH
Jiyxa. OT 4ero BHCBOGOKNATH-
ca? Or koro? HeGecuble Tena
npuaior mycrote (opy, ny-
crota co3naér (opmy Hebec-
HBIX Telt, 5 TAHYCh K 00enm. Tak
L1110 BCeTIa, A MOBTOPAIO, HTO
5 He AeOPMHPYIO, 31eCh MeHs
COBELICHHO  He  MPABHILHO
nonsin. Cavia opma co3naér
aMOP(HOCT, HEKTO MHKACCO He
co3maér nuuero. 3uan sm bor,
4to o TROpMT? CripociTe y
Asryctuna Braskennoro.

Jr
Mbl 70WAH 10 MOAMTHKM M
npocrpancTBa-Bpemenn. Kako-
BBl Bawm B3aumooTHOLIEHHS
¢ Humu cefivac? OTHOCHTEb-
HbI?

Mukacco

Buaute 1, Mbl e XOTeH CO3-
JIaBATh HE HOBYIO ZICHCTBHTENb-
HOCTB, 110 KpaiiHeii mepe, 5 He
XOTell, a Ty AeHCTBHTENLHOCTb,
KOTOpOii Mbl GbLII, 110 Kpaiineii
Mepe, 5 UyBCTBOBA, 4TO Obi,
UTO B AHHOM CIYHae OHO H
70 ke, InwEn. Monnmaere? He
nonnvaete? [loanTuka? Mon
KOHTAKTBI € MOTMTHKOH ObiiH
IMU30AMUYECKHMH W B ITOIi ya-
cTi Bosible He CTOMT %J1aTh
HUKaKuX HOBbIX rias.  Kak
TOBOPHTH HA TOM A3bIKE, KO-
TopbiM Thl He Brazeews? Kak
NoKasarh TOT 0GBEKT, KOTOPbIii
neasas ywiaers? Tosopu, uTo
Jlyna kpacua. Ha conue Thi
He evotpub. Mveiouuii oun
1@ ysumnt. S1 sy

wnaes n IHICA, KaK W
aomKeH Obul passaiuTbes. S
ABUHYJICA B JIPYTOM Hanpas-
JICHHI 1 5 MO-TIpeKHEMY BeE
ewé B nyri. Koe B uém moi-
HO GbITh YBEPEHHbIM, 5 BCera
9710 3nan. K ©B0OGO-

Jlynel, na komopoii
Kkpacyiomes. npouseedenus nu-
Kacco. 51 6 savewamerscmee u
HedoyMenuu, cxompio ¢ 21asa
Muxacco, on omeevaem e
ceoum MyopeLY 63215000 1 00-

712, NEMOKPATH B HCKYCCTBE,
KOTOPYIO 51 MOHEBOE MOMOT
CO3M1aTh, OTBEPIIA MEHA H BbI-
nionyna. A noGpancs Tyna,
rae ceiiyac u Haxoxkych. Jla-
11eKO OT 3emiH.

Jr

W sefictsitessHo, npuriaian
Mens ciona, Bl ynomsmny-
JIH, 4TO XOTHTE TIOTOBOPHTH O
JlyHe, 06 MCKycCTBE I CBOMX
nocnennnx ckutanuax. Tak
norosopiM o Jlyre?

Tukacco
Hy 1, norosopiny.

ar
S we nonnvaio! Bui e ray-
MiTech Hato MHOM? Bbi ke
MOHKMaeTe, 4To, ecin Obl ITH
otorpadn MHe nepeaan kTo
yromwo apyroii, a e Bai, y
Mens Gbi0 bl Goriee tem A0-
CTATOMHO MPUMHH CHHTATH HX
TOLIENIKOI.

Mukacco
Mosozoii uenosex, ¢ pauweii
CTOPOHbI B JaHKOI CHTYaIHH
5T0 COBEPLLGHHO ecTeCTBeHHas
peakuws. Bawe pauonashoe
MblLIIEHHE 3aMyCKaeT 3autiT-
HBIC MEXHIIM L, KOTOPBIC (10~

fre Shaton s

GEOLOGIE SETTING OF LUNAR SAMPLES

ot i srmig s of P

W

PR

U e R R

[ —

CXeMaTH4HOE PACTIONOXEHHE PaGOT ITKACCO Ha MOBEPXHOCTH JlyHbi

«Mukagop» MIMKACCO Ha NOBEPXHOCTH flyH.

KHPYIOT BaLlY CMIOCOBHOCTb K
MERTHIHOCTHOMY  OOUIEHHIO.
Bawe cosnanue oTOpachipa-

GhiTh HeKaTeIeM, TBOPLOM, Be-
anki Xynowkikom. B atom
cMbicTie #i He ymperaio Bac 3a

et Ha Qur 510
HOBOE 3HAHHE, NOCKOLKY OHO
KaK-TO HEYI00HO BBINHPACT 32
PaMKit OGbLACHHOTO B3IS A HA
Beun. JIis T0ro, UTODB CO3-
JaTh WM XOTS Obl IPUHATH HO-
BBIE PeANbHOCTH, KOTOPHIX el
HE OLLYLIACT CO3HAHHE, HYHKHO

BNOHE laeMylo  Hecno-
coGHocTs noepiTs, Ho Beé-
TaKM LT MEHS 110KA HETOHSIT-
HO, UTO e Bl HA CAMOM Jlelle
crapute non comuenue. Moio
QYTCHTHYHOCTh KAK TBOPUA B
CaMOM LIMPOKOM CMBICAE Ml
JKe Bbi, HAOGOPOT, M0103peBac-

«Maragop» TMKacco Ha NOBEPXHOCTH JlyHbl.

«Bbik» IMKacco Ha NOBEPXHOCTH JyHbl.

Te, 4TO A BHICTARAAO PAGOTH
KOTO-TO pyroro nox o
umeren?

Jir

KoheuHo, s He COMHEBAOCh Hit
BTOM, Hit B ApyroM. M ke Bee
3uaem 06 yerewHofi Hkene-
LMK aMepuKaHLes Ha JIyHy, Mbl
BN ITO MO TEeBHICHHIO,
HHTAH B NPECCE, CAIIATH 10

pamno. Ho ums Tlukacco Hi-
KaK He YOMHHAIOCh B 3TOM
KonTekete. Kpome Toro, ame-
PHKAHCKOE NPABUTEILCTBO He
nacT Bam fiaoke BH3Y MO mputn-
He Bainx KOMMYHHCTHUECKHX
B3IIA/10B, HE TOBOPS yIKe O Me-
CTe B KOCMHYECKOM HE/HOKE.

Iuxkacco

Tpasaa B TOM, 4T0 PaGOTEI MoK
MM TOZIOULTH, A cam 5 HeT. He-
CMOTPA Ha TO, MPHULTO Bpe-
MA NIDOCHYTBCA 1 HAYaTh MO~
HIMATh, UTO aViepHKaHLBI He
ABIAIOTCA TEM CIMHCTBEHHbIM
GOrOIIOPaHHBIM  HApOIOM,
KoTopuii criocoGeH Ha Taxoe
cokHoe uenbitanne. Ko co-
HKAICHHIO, 5 HE MOTY 0GHapo-
110BATL PYTHX YUACTHHKOB M
TeXHHYECKHE ATalN ITOTO CO-
BLITHA, NOTOMY UTO 4 712 C10-
50. [103TOMY BaM NPocTo MpH-
JETCA MHE NOBEPHTH — HY HIIH
HeT. ITO HEBaKHO, BaKHO Mpo-
€T, 4TO0bI BbI 00 ITOM HANHCA-
. 3auem? 3atem, 4TO BHAHO,
470, YeM GOosIbLIIe COMHEBaCTCS
HCTOUHNK  uHOpMALIM, TeM
GoUIbiLie OH CKIIOHHbI BpHTE
camoii 51oii nHopmati. JTo-
KA3ATE/ECTEOM OTOTO  MOMKET
TMOCAYAKNHTS H Balle coBCTBel-
Hoe NoBejieHHe B AaHHbIil Mo-
MeHT.

Jr

Jlanwo, 5 sepio, mo kpaiineii
Mepe, J1yMaio, UTO CUHTAI0 TO
npaszonoao6uemM. Ho nouemy
seé-rakn Jlyna? Heyxenn Ha
3eme yike BCE caenano, u Bbl
pewui noKMHyTH €87

Mukacco

5 nowén 10 onpexenéniofi
TOUKH, WM 3Ta TOYKA AOULA
710 Mens, Her, kak s 1 roBopu,
A He CTIKYCh CBOMX CTaphix
PaGoT, He CTBIKYCh MHKACCO
no Tukacco (picasso antes
Picasso). A 3iech s paspe-
A0 BAM  BOCHIPOH3BOMT. ..
(weusiasiemes)  Tlinkaceo  no-
e mukacco. Ha Jlyne ects
myGuna  0e3  nepeneKTHBbl,
6e3 uneanbHoii 1 3aKpLITOli
(opVibI, KOTOpas ABAANACK Ty-
MHKoBOIl 10porofi s Beero
npenwecteyiouero. Bee xo-
T MOAYUHTH OKOHUATENBHO
Kkpacusyio Beuts. Koraa 31oro
JOCTHIIIN,  CTANH  BONPOM30-
JMTH BCE TOT e DNMACPMHC
Ten, Kok, 910 Gbila KOHEUHas
GeCKOHRUHOCTb, KOTOPas 3a-
bixanack. OHa 3a0XHY/IaCh

cama B ceGe. A 5 HaXOkKYCh B
6e3B031YIHOM MPOCTPAICTBE,
TI€ Heb3s 3a1OXHYThCA, 3TO
HeBo3MokHO. Beé Tak Gnmsko,
4TO CTAHOBHTCA Manékum. Bbi
KOTIa-HUGYL MpHKAcATICh K
ropusonty? Her. Ha 3ewe 310
HEBO3MOKHO, ONATH BCE Ta ke
POMaHTHUECKas TOCKA, TOT Ke
Jekanaic. DTO He TBOPUECTBO.
1o sanpixanue. Ha Jlyne seg
OTKPBITO It CBOGOIHO, 5 OTKPHIT
1 cBOGOEH. Mory 0TAHYThes
Beane. Xoms no 5Toii nosepx-
HOCTH, #i MYBCTBYIO, Kak XOIAT
1o wapy. TToBepXHOCTb - 5T0
1map, 9T To, 0 UEM 5 AOTATHI-
BANCA, TO, Hero s J0GHBanCs.
371ech BO3MOKHO BCE TO, HTO
HEBO3MOKHO Ha 3emiie.

Jr

Ecan Teneps B3msHyTh Ha
YTH Sy HHbIE H300p@KEHIS, TO
BUIHO, uTO Bbl He M3MeHuan
cBoemy cTimio. CTHab Beg e
BakeH s Bac?

pry >tot cTub! Crumb -
710 Tiopbma! Ecth 1y Bora
nouatue criis? OH, Kak u s,
CO3/1aN UTApY, apIeKHa, TaK-
¢y, KoKy, coy, roay6s. Ciion
W ki, Jlesnadan, okeii, a con
u Genxa? Tonmwiii Gpen. On
co3nan 1o, uero He Gbino. Tak
u g genaio. OH naxke co3nan
HCKyceTBO skuBonuen. Kak u
5. Jiyna crana Moum xonctom,
Korzta oHa Obina emg mycra.

Jr
HKusonnce ans Bac Teneps —
210 BCE?

Muxkacco

Best KUBOIHCE — He 4TO HHOE,
KaKk 3HaKH B KaKOM-HHOYIb
Tekcre. Mul B noary mepen
TeMH JKHBOTIHCLAMH, KOTOpbIe
nso6paator npupony. Ilepen
XynosHiKkamu. Ml n03HagM
NPHPOLY TOMLKO Uepe3 HHUX.
OGBINHO, HUKTO HE BHAMT

ar
Bbi XOTHTE cKasaTh, To npoiic-
XOAsfLEe BO BHELWIHEM MHpEe —
570 OTpIKEHHE NICHXINECKOr
Mipa?

Muxkaceo

.. VI Beersa 510 KaKoe-To Kpi-
BOC OTpAKEHHE, HCKAKEHHOE,
nenpasuiboe. Tsod neno
COIATH OCMBICICHHYIO CBAb,
€10 Teneph A i ABATIOCE.

51 Teneps muTaiock e,
NBY WA Wae, Kak GOMbUIMH-
cTBO craThI. Ha 3Toil nopore
CCTh KopeHb BTICpHaNb, MATa,
38epoGoii,  MHppHC  yImi-
CTI... pasHBie oL,

... A KaK MHOTO TaM Kpacok!
Bee 3uaior uewyliuarsiii i
JIeT THPAHO3aBPA. HO HHKTO He
3HAET, KAKOro LUBETa €ro Koxka.
D10 HeposmokHO ckazath. U
31€Ch, 1 TaM.

... Koneurio, 1 snyku! Tonsir-
Ki ONHCaTh 5T0 Oe3HANERHBI,
ewg B Menbieii cTenem Mor
bt 5 910 W00pazTh, [ap-
MOHHS M JIMCTapMOHHsi TaMm
HOHOCTHIO TEPAIOT CMBICH 1
3HAYCHHE.

... Beé Tak scho, wicto. Bt
Gusmieckn  BocnpumvacTe
ropisont? Ero Moo motpo-
rartb, OH peajieH, OH 3/1€Cb, HH-
uTo e naneko. 5l Taw BuecTe
¢ Borow.

Jr

Bbi CKazasii, uTO Bbl HE0BEp-
uNBbIii, ABCTPAKTHBII, KecTo-
KHH, MareMaTHuecKu Kecto-
KHil, nateTnyublii...

Mukacco
51 TaKoii H eCTh. 310 MOE Hil-
Hewriee GhITHE 1 BCE, Hero HeT
33 MpenETAMH CYILerO (cHOBa
cueémes) — onna w3 Moux ab-
crpakunii. M emé oaro. Taw
MeHs GoblIe He GecriokouT
n

nanelue penposy il ¢ Kap-
THH KJIACCHUECKHX  MACTEPOB
17 Beka, nanpuvep [lyccena.
OGpas, Aaumblii M, TPHAAT
TaK, C/0BHO Obl 9T0 1 Gblia Ha-
CTOAAA NPHPOZA, MOTOMY HTO
HX CHHTAKCHC TBEIIO0 HAXOAHT-
¢ Ha cpoém mecte. Ho y Hac

ey
I71BHOE, PO BCIO OCTA/IbHYIO
(U3HOJIOTHIO MOKHO 3A0HITH.
Kak u npo «lonyas».

(Itukacco Gpocaem  xumpeit
632190, npuKypuGaem cuzape-
my, npunoonuvaem wasny 6

HET  HHKAKNX cTB
TOTO, YTO MMEHHO 3TOT 00-
Pa3 MPHPOBI NOATHHHEE, YeM
nipyrue o0pasbl, JaHHbIE Ham
B Apyrie Bpemena. Mekycerso
JKHBOMUCH W NIPABA COCTOMT
TONIbKO B 3Hakax. Hawm knern
MOTYT HMCTpenarhes, Kpacka
MOKET 3aKOHUHTLCA, HO 3HAKM
HUKYJa He MpONaiyT, TOYHO
TaK ke, Kak M jKHBomnuch. Ona
TaK ke BeyHa, Kak u Jlyna.

Jr

Ecam Oni 2 nonycTin caodon-
HbI{i OAET BAWIGH MbICTH, Ky
b OHa 3a1CTE 17

Mukacco
(emeémest) Ona yike NaBHO Jie-
Taet! pbésnee)

nax u
us novewenus. Tonxuii 603-
Oyl Gexwiit dvin no. Opy-
2Vi0 cmopony cmona & muuiie
ucuesaem, Kax Skmoniazva na
cnupumunecxon ceance. 5 ¢

00posicHo xeamaioc 3 Kopu-
Heawtii Kougepm, umoden yoe-
Oumbes ¢ €20 cyugecmeosanu,
C onecuenuent oonapycusaio,

& awoeit nomnoii aaoonu. Coin-
Y iedncoy mex sauno u ¢ neae
noonwaemes Jlyna, sma ceu-
Has oantocms.)

JIEOH rPIOHBEPT

(pog. 8 anpens 1973 r.) Mpo-
deccop lapsapackoro YHu-
BEpCUTETa,  aMEepUKaHCKMI

MOosKeT GhiTb, MHp H CyLICCTBY-
€T, XOT# 51 210 CHX 110p, axKe N0~
Clle NUKACCO, COBCEM B ITOM He
yBepen. B Kakow-To cMbicre i
Beerna cuiTan coii Mup Gosee
HAcTOAIM. Y MeHs He Obio
HUKaKHX NPaBiil OMHMO Tex,
KOTOpbIE YCTAHOBHI 3 caM.
Jlywa, Cenena, y He onnmaro-
Bble ¢ MOMMM npasuia. Llsera,
TEHH M CBET, I@KE 3amaxu i
3Bykn... He Bepere, uto Tam
HET IPYIHX 3anaxos, Kpome
3aNaX0B MeTAa M IacTMac-
cbl. U nake OHM He MaxXHYT.
TlamsTh cTapa, oHa MOeT 10~
TAHYTHEA 110 Ty CTOPOHY POK-
JIeHHS 1 CMepTH

neTopuk v nekye-
cTBOBEM, OGLEKTOM Kcene-
[10BaHUS1 KOTOPOFO MNaBHLIM
06pasoM SBASIETCS  MCKYC-
ctBo 20 Beka: («[vkacco:
pacmHupoBaHHas crpases-
JMBOCTb»), HO W MCKYCCTBO
6yaywero (<Ha Tom mecTe,
re sapogunace AofMHa,
«3aHECEHHDBIN CHErOM [10M»,
«Onv y6uu deppuHarpa: 21
BEK») U Ap.

Jlannsiit nepecod onyGuuxocan ¢
paspewienus unmepevioepa, ompe-
daxmuposar A1, puxcon na pyc-
cxit szouk nepeaén [T H. dunusionos.

“Picasso on the Moon” (Russian version)



Mr Picasso, Is There Art on the Moon?
Yes, There Is. | Was There!

Depicassing Picasso. Demoonising the Moon: before, here and after.

How should we comprehend Picasso, of whom we
all would expect to have some idea; how should we
comprehend the Moon, of which we all would expect
to have some idea or some notion? On this issue |
would devote my modest lines here. The Art and the
Moon. Eternal Phenomena. Our conversation ...
Leon Gruenberg

LG (Leon Gruenberg)

Let us start with the most im-
portant. You have given a
statement, that now You are
Picasso after picasso (Picasso
despues picasso). The Who or
the What is Picasso?

Picasso

I'won’t give you any formulas.
As picasso, | have delivered
them quite enough already. 1
never turn back. All such po-
sitions are boring and decep-
tive. The Now is the only Real;
there are no other realities; 1
got it; and nothing else matters.

LG

You have always been a seck-
er. You have deconstructed
Space; deformed the Form;
invented Techniques; painted
with Light etc. As for now,
have You found out, what You
have been searching for?

Picasso

Indeed, I have been considered
to be some searching spirit;
the seeker as you said; le re-
chercheur; 1 am an explorer.
I have always wanted to be
positive; and that's what I am.
Creation is definitely the Posi-
tive; the making of a world;
the Creation of new Realities. 1
would never destroy my work;
like Braque even did. This - is
some poor lousy neurotic Ro-
manticism indeed. Some filthy
end of Romanticism. 1 hate
gestes like that. But, on the
other hand, you cannot remain
into some... paroxysm; in that
he was right. But as for finding
out, what | have been search-
ing for? You see, the most
important thing for people; it
is Finding out the Searching;
the Quest itself; and this I have
found out long ago already.
That's all I need.

LG

And peace on Earth for people
of good will? Do You mean /es
Sauves?

Picasso

Yes, them too. Every boring
Mannerism. When me and
Braque first met at Wintertime
(in 1907 — ed.), he started to
spit fire; just as he had accused
me of doing. That I make peo-
ple to spit fire... (chuckling). In
that case the world would have
been bumt down already. In
some sense it has; now; for me.
Exhausted. As for Braque; he
was a definite man. But peace
on Earth? You sce; this can be
found everywhere clse, but not

on Earth. I won't tolerate mak-
ing things exciting; Excite-
‘ment just for fun; just in vain;
senseless brutality; but as for
the Corrida — this is a piece of
Existence indeed; for me; The
Other; it does not exist here;
it’s there.

LG

Braque has maintained, that he
was particularly interested in
‘materializing a new Space; the
process of which would be go-
ing on in the Void, at the Opes
The still-lives would be ta
then, almost under your skin,
as they say. The quotation: “It
corresponds my eternal long-
ing of not let things merely to
be seen, but be touched. And
the Space like that interested
me and Picasso as well.” This
kind of espionage after Space
was the first and special great
interest of Cubism; that's what
Braque meant, and he sais it
for You as well. The Space,
which would be unpersonal.
‘Was it so?

Picasso

It was; it is; and it isn’t. As
for now, I got this unpersonal
Space, which I do not make
use of: in fact — and that's be-
cause I am and I will always
be picasso. All the artists are
egotistic, some even cgomani-
acs. You mentioned that state-
‘ment by Brague. When we had
reached this conclusion, then
in fact we were representing.
As for me, | represent a true
transcription of the so-called
reality. Capacity for the De-
fragmentation. There is no
need for three-dimensional. A
definite object in a Space mea-
surable. The Time-Space of
Einstein; the Presence integrat-
ed. The Cubism is no inven-
tion; the Electricity existed be-
fore any electric engine, right?
‘We launched the process; [ saw
that every alternative way is a
cul-de-sac... You can create
something; although this same

Picassa palnting with light.

LG

Are You saying, that this is the
Picasso afier picasso? A Neo-
classical equilibrium.

Picasso

There is no Neo-; it is Classi-
cal. The most important thing
is the most common object,
that can in fact embrace the

ity; they can be juxtaposed,
but they are not dependent in
themselves. As for the Form;
its always changing and rela-
tive, not being dependent of
the Idea.

LG

As for Your werk now; for
us, still being in conventional
t . has been called

pace. it,
excludes it. It is always there,
but it’s so immediate, that we
cannot see it, cannot notice it.
My work would be by dissolv-
ing (difusion) get it all observ-
able. And these are definitely
the Celestial Bodies in Time-
Space Non-Euclidian.

LG

Not in vain did You mention
Finstein before. Isn't it so,
that the Something he did with
time-spaces is the same thing
You do in other way?

Picasso

Exactly, The Physicisis have
it using concepts; giving them
concepts another meanings
like “bodies” “fields” even
“the Aether” — the last having
to be excluded as a nonvalid
notion, right? What I do is to
give them a concrete Form,
the Perception. The Physicists,
them too, cannot do without
the Fancy, which is my Instru-
ment; and which IS myself. Or,
“I am not™ myself. In Figura-
tive Speech; although it is a
silly expression... You cannot

is s0
that it would utterly turn out
to become hideous; and any
other man who'd imitate it, has
no need to be creative; why
should he? He can make the
same thing so beautiful, that
everyone would be baffled.
Life is not for any imitation;
you got to make that life. You
got to work out this life itself,
and feel your members grow-
ing. Your own members of
course; and not Nature's. This
is what I do, right?

say it 3 it can solely
be done.

LG

So; the Platonic Metaphysics
would still be valid? The Ideas
find their Forms?

Picasso

(chuckiing) The Idea of a pi-
casso IS the Idea of God. There
are no Metapysics that can be
improved. Every one of them
are them all in themselves.
They got their particular real-

“Picasso on the Moon” (English version)

P:
God-Being, Transcendental...

Picasso

Fortunately, I am not a politi-
cian, that has constantly to be
worried about being re-elect-
ed. I can make my ideas, and
not to expose them. Progress
is no show-off. 1 have never
understood all the talk about
liberating your spirit. Liber-
ated of what? Of whom? The
Bodies Celestial render form
to the Void; the Void is creating
a form for Bodies Celestial; I,
me am extending into each. It
has always been so; I repeat, [
do not deform things; this is to-
tally misunderstood. The Form
itself is creating the Amorf; no
picasso is creating hi

LG

‘What kind of relations do you
have with Tradition now? Or
the Contemporary?

Picasso

Relations? I can deliberately
paint like Velasquez, but not
BE a Velasquez; or to be a
Velasquez, and not paint like a
Velasquez. | can paint an opal
blur, and call it the Sun. Or the
Moon. As for Modernism, it
went wrong from the very be-
ginning.

(All of a sudden it starts to
rain. It’s raining like hell. Pi-
casso stops talking for a mo-
ment; then turns his head, and
is trying to focus his eye on
the falling cascade of water:
then continues, more carefully
choosing words.)

Today; the total liberty in Art,
laissez-faire, being triggered
by the Impressionists, is world-
wide epidemic. The Cubism
didn’t reach its real objective;
the same, that me and Braque
were trying to strive for. She
went right down; she decayed,
and was meant to. As for me,
I proceeded elsewhere; and I
am still on my way. The Some-
thing is reliable; I have always
known that. That apparent Lib-
erty, Democracy in Ari, the
same that I have been unwill-
ingly assisted and supported
during its Creation, has spit me
aut of herself;  am a castaway.
I have reached here, where 1
am; [ have left the Earth,

LG

In fact; when You econsented
to talk to me inviting me here,
You said You'd like to talk
about the Moon, the Ar, as
well as about Your explora-
tions at present time. Shall we
talk about the Moon, then?

Picasso
All right, let us talk...

(Picasso is at once full of ea-
gerness; moves a bit closer
and is looking me siraight in
the eye.)

LG
Mr Picasso, Is There Art on the
oon?

Picasso
Yes, There Is. | Was There!

LG

You were there? In metaphori-
cal scase of the term; I pre-
sume?

Picasso

No! In a metaphorical sense
you may send me there, if
you'd prefer that, but in fact I
was there — and NOW there is
Art on the Moon. If you want
proof... Here it is.

(Picasso produces a brown en-
velope out of his coat pocket
and places it in front of me. I
open it and find some photo-
graphs. There are works by Pi-
casso, proudly projected on the
surface of the Moon. Of course
1 am stunned and confused: |
look at him; he responds me
with his profound look, and
friendly smile.)

LG

This I really do not under-
stand! Are You kidding? Cer-
tainly You see, that if these
photographs were handed to
me by no matter who except
You; it would be quite sure,
these pictures are a plain fake.

Picasso

My dear young man, this is a
completely normal reaction in
your position. Your rationality
is triggering defence mecha-
nisms, which block your capa-

Did God know He was creat-
ing? Ask St. Augustin.

LG

Now we got Politics and Time-
Space. Which are Your rela-
tions to them now? Relative?

Picasso

You see, we did not want to
create some new reality; at
least not me, but exactly the
same reality, of which we
were, at least I felt [ was; -
ok, the idea remains the same
~ deprived. You see? No, you
can't? The politics? My con-
tacts with it were sporadical,
and a new chapter on this is-
sue is not to be expected any-
more. Just how do you speak a
language, you are not in com-
mand of? How can you show
an object, that cannot be seen?
I say, the Moon is beautiful;
you cannot look into the Sun.
Got eyes, you see. | can.

[ W

bility of interpersonal commu-
nication. Your mind is totally
excluding this totally nonad-
equate cognition, because it is
30 uncomfortably out of your
conventional field of sight. In
order to create or even (o per-
ceive the new realities, which
arc out of your common ratio,
you must be a researcher, cre-
ator, a Great Artist. That’s why

“Picador” by Pablo Picasso on the Moon

I won'’t reprove your incredu-
lity, which can be completely
anticipated. Nevertheless, at
the moment I cannot see, in

LG

Of course I do not suspect it -
nor the first neither the latter.
But since — as we all know;
there still have been suceessful

which your incredulity consists
icity of

of, now. Is it th
‘my being a creator, in the most
wide sense of the term; or do
you suspect me presenting you
someone else’s work under my
name?

““Matador™ by Pablo Picasso on the Moon

‘Schematic location of works by Picasso on the surface of the Moon

American exp o the
Moan, of which we are aware
via television, every mass me-
dia, but Picasso’s name has
never occured there in this con-
text. After all, the American

administration does not even
issue You the visa because of
Your Communist outlook; not
to mention a possibility that
there can be a place for You on
board of a Space Shuitle.

Picasso

Right you are —as for my work,
that was all right for them; me
not. Nowwithstanding of the
fact it is time to wake up and
try to understand - the yan-
kees are not the one and only
chosen people of God. They
are not the only ones capable
of this kind of challenge. I am
sorry, but I cannot make public
the other part of this occasion,
nor the technical details of it,
just because I have given my
word. So, you just got to be-
lieve me, or you won't. But
this issue is not important at
all; what's really important is
the fact that you write about
it. Why? Because we know
that the more obscure can be
the source of information, the
more reliable seems 1o be the
information itself: as it is seen
in our given situation.

LG

OK, I believe it, or at least T
suppose | believe. But why
the Moon after all? Have You
really finished your mission
on Earth, that You decided to
leave?

Picasso

I have reached a certain point
of departure, or has this point
reached me. No, as I said, [
am not in any way ashamed
of my old work. The same T
can repeal in case of picasso
before Picasso (picasso antes
Picasso). You are free to re-
product them here, I got noth-
ing against it... (smirking). Me
as Picasso afier picasso. The
Moon - she has depths without
perspective, without total and
closed form; this was the cul-
de-sac of all the previous. Ev-
eryone were longing for some
finally beautiful thing. When
this ideal was finally reached,
the endless flow of reproduc-
tion started — all the same bod-
ies, the epidermis of skins,
which was a sort of final final-
ity; and this was suffocating.
It strangled itself in itself. But
as for me, 1 am now in airless

Space, the Vacuum, in which it
is impossible to asphyxiate. Ev-
erything is so close, that it gets
distant. Have you touched the
horizon? No. It is impossible on
Earth; again there would occur
the same disgusting romantic
longing, which is decadence.
No way creative, Suffocati

LG

Is that supposed to mean, that
everything going on in the
physical world is a reflection
of mental world?

Picasso
. and in each case it is a dis-

On the Moon everything is open
and free; 1 am open and free. 1
reach everywhere. Walking
on her surface I can perceive |
walk on a sphere. The flat is the
sphere; that's what [ surmised
and was constantly striving for.
Everything is possible with her;
on Earth, everything proves to
be impossible.

LG

Looking these lunar images,
one can see, You have not
changed Your style. Does the
Style have any importance for
You now?

Picasso

Fuck the style! Every style is a
prison! Does God have some
sense of style? He made a gui-
tar, a harlequine, a dachshund,
a cai, an owl, a dove. Elephant
and Whale, Leviathan, ok, but
an clephant and a squirrel?
Bullshit. He made what wasn’t
there. The same with me. He
made even Painting. So do 1.
The Moon, she became my can-
vas, just because it was empty.

LG
So, painting is history for You
now?

Picasso

All painting is nothing more
than mere signs in some text:
our perception of Nature is
there due to the painters. The
artists. We can perceive it only
through them. Usually noone
can see further of, say, repro-
ductions of the 17. century clas-
sics, say Poussin. The images
given by them are accepted as
they would be some real nature,
because their syntax is con-
crete. But we got no proof that
these images given by them are
in any way more truthful that
other images given in other
ages. The meaning of painting
is some system of signs. We
may use up our paintbrushes
and run out of paint — the signs
are still there nevertheless, and
this is the art of painting. It is as
eternal as the Moon.

LG

If I'd let Your imagination to fly
freely, in what direction would
she fly?

Picasso
(laughing) She has been flying
for a long time already!

(serious again) Perhaps the
World is existent, still; although
1 am not really sure in it even
now, afier picasso. As for my
personal world, then she is
much more likely to be real. 1
have never got any other rules
than these cstablished by my-
self. The Moon, she, Selena, has
the rules identical of mine. The
hues, shadows and lights, even
the aromas and the sounds...
Do not try to convince your
conciousness, that there are no
other smells than these of metal
and plastic. Even if they do not
have any smell there. Memory
is ancient, she reaches beyond
the boundaries of birth and
death...

modulated, obscure... Creating
something that makes sense,
out of it; and this sensible con-
nection; that's me... now

... Now I subsist on tea, like
most of the Saints. It consists of
valeriana, peppermint, anise,
St. John’s wort... much more...
several different herbs...

.. And; how many different
hues are there! Everybody
knows what colour is the skel-
cton of Tyrannosaurus Rex;
nobody knows the colour of
their skin... You cannot tell..
Here and there alike.

And of course — all the
sounds! Useless to try to de-
scribe them in human words;
You cannot depict it; even |
cannot. The harmony and dis-
‘harmony alike lose any signifi-
cance there; and every meaning.

 everything is so clear, pure.
Can you perceive the horizon,
physically T mean? It can be
touched, it's real, it's here;
nothing can be far away. Me, [
am there with God.

LG

You have said You are super-
stitious, abstract, cruel, even
mathematically cruel, pathetic...

Picasso

That's what I am. This is
my being at present and ev-
erything, which cannot find
place outside being (chuckling
again) - it's one of my abstrac-
tions. And more. Digestion is
no problem for me there. The
intestines. This is the most
vital thing; every other physi-
ology can be forgotten. Like
gauloises.

(Suddenly there's a sly smile
on his face, and, litting an
unfiliered cigarette, raises his
hat, and, waving good-by, hov-
ers away. A thin white ream of
smoke dispersing taciturn into
oblivion like the ectoplasm of
a spiritist seance. I clutch the
brown envelape tightly in my
hand to convince myself in its
existence. it’s a great relief io
Sfeel it’s still there; in my sweat-
ing grasp. Meanwhile the Sun
has set, and — the Moon is
showing herself, the Erernal
Phenomenon.)

LEON GRUENBERG

(b. 8 April 1973), Prof. Dr.
Mag.; Harvard University,
is a US art historian and
theorist, whose main aca-
demic areas of research
include the art of 20. cen-
tury. (“Picasso: Refined
Justice”); and art of the
future (“Where the Val-
ley Starts to Rise” h
Snowbound House”; “21.
Century: They Killed Ferdi
nand”) and others.

The translation is published
on permission of ithe inter-
viewer; translated and edited
by AL Erikson



Herr Picasso, gibt es auf dem Mond Kunst?
Aber sicher, ich bin dort gewesen!

Die Depicassierung von Picasso oder die Entdemondisierung des Mondes: Vorher, jetzt und nachher.

Wie soll man Picasso begreifen, von dem wir alle
glauben, etwas zu wissen, und Gber den wir uns
eine Meinung gebildet haben? Wie soll man den
Mond begreifen, von dem wir alle glauben, et-
was zu wissen, und (iber den wir uns eine Mei-
nung gebildet haben? Diesem Thema widme ich
diese zuriickhaltenden Zeilen. Die Kunst und der
Mond: ewige Phanomene. Unser Gespréch ...

Leon Gruenberg

LG (Leon Gruenberg)

Lassen Sie uns mit dem We-
sentlichen beginnen. Sie ha-
ben gesagl, Sie seien nun der
Picasso nach Picasso (Picasso
después picassoj. Wer oder was
ist Picasso?

Picasso

Ich gebe Thnen keine Rezepte
Als Picasso habe ich sie schon
ausreichend verteilt. Ich werde
nie zuriickkehren. Alle Positi-
onen sind hohl und triigerisch.
Das Jetzt ist das einzig Reale,
und es gibt keine andere Reali-
tit; ich habe sie, und alles ande-
re zihlt nicht.

LG

Sie sind immer ein Suchender
gewesen. Sie haben den Raum
dekonstruiert, die Form defor-
miert, Techniken erfunden, mit
Licht gemalt usw. Haben Sie
Jjetzt gefunden, wonach Sie ge-
sucht haben?

Picasso
Tatsichlich hdlt man mich im
Allgemeinen fir einen  for-
schenden Geist, einen Suchen-
den, wie Sie sagten, /e recher-
cheur, ich bin ein Entdecker,
Ich wollte immer positiv sein,
und ich bin es. Das Schaffen ist
das Positive, der Bau der Welt,
die Erschaffung never Realiti-
ten. Ich zerstire nie meine ei-
genen Werke, wie Braque das
getan hat. Das ist schibiger,
Die

kann man berall finden, nur
nicht auf der Erde. Ich dulde es
nicht, wenn Sachen einfach nur
aufgebauscht werden, dummes
Getue, Brutalitii. Stierkampf -
das ein Stilck Existenz fiir
mich. das andere ist nicht hier,
sondern dort.

Braque hat behauptet, er inte-
ressiere sich besonders fiir die
Materialisierung  eines neuen
Raums, was in der Leere, im
Freien passiert. Die Stillleben
wiiren dann taktisch, geradezu
manuell. Ich zitiere: ,,Das ent-
spricht meiner ewigen Sehn-
sucht, die Dinge nicht nur zu se-
hen, sondern auch zu beriihren.
Und dieser Raum interessicrte
mich ebenso wie Picasso.” Dem
Raum nachzuspiiren, das war
das erste grofe Interesse des
Kubismus, dieser Ansicht war
Braque. und er spricht auch in
lhrem Namen. Der Raum, der
unperstinlich ist. Stimme das?

Picasso

Ja und nein. Jetzt habe ich ei-
nen unpersénlichen Raum, den
ich nicht nutze, denn ich bin
und bleibe Picasso. Alle Kuinst-
ler sind Egomanen. manche so-
gar gerade: o
erwihnten die Aufierung von
Braque. Als Braque und ich zu
diesem Schluss kamen, repri-
sentierten wir. Was mich be-
wrifft, so stelle ich eine getreue
T ion der Realitiit vor.

erbiirmlichste Ecke des Roman-
tismus. Ich hasse solche Gesten.
Aber natiirlich kann man nicht
ewig in einem ... Paroxysmus
bleiben, in dieser Hinsicht hatte
er recht. Aber habe ich gefun-
den, was ich suche? Sehen Sie,
fiur den Menschen ist die Haupt-
sache das Suchen an sich, und
das habe ich schon lange gefun-
den. Mehr braucht es nicht

LG

Und Friede auf Erden, und den
Menschen ein  Wohlgefallen,
Sie meinen die Fauves?

Picasso

Ja, die auch, Jeden langweili-
gen Manierismus. Als ich im
Winter mit Brague zusammen-
wraf fim Winter 1907 - Anm. d
Red.), begann er selbst, Feuer
2u speien, wie er es mir immer
vorgeworfen hatte. Dass ich die
Menschen Feuer speien licfie .
flachi), Die Welt wire dann be-
reits verbrannt. In mancher Hin-
sicht ist sie das fur mich jetzt
auch, Erschopft. Braque war
ein konkreter Mann. Aber Frie-
de auf Erden? Wissen Sie. den

Die Kapazitit fiir Fragmen-
te. Die drei Dimensionen sind
nicht notwendig. Ein konkre-
tes Objekt in einem messbaren
Raum. Einsteins Raumzeit,
die allumfassende Anwesen-
heit. Der Kubismus ist keine
Erfindung; die Elektrizitit gab
es auch schon veor dem Elek-
tromotor. Wir brachten diese
Geschichte auf den Weg, und
ich sah, dass sich alle anderen
Wege als Sackgassen erwiesen
.. Wenn man etwas erschafft,
ist das so kompliziert, dass es
scheuBlich wird, und die ande-
ren, die cinem folgen, brauchen
sich nicht mit Kreativitat abzu-
miihen und kiinnen es so schin
machen, dass es allen geRilli
Das Leben muss nicht
ren, man muss arbeiten wie im
Leben. Arbeiten wie das Leben
selbst und spiiren, wie einem
Zweige wachsen, Eigene Zwei-
ge natirlich, nicht die der Na-
tur. Das we ich doch, oder?

LG

Ist das denn der Picasso nach
Pica: Ein  neoklassisches
Aqui Imum?

Picasso beim Malen mit Licht

Picasso

Von wegen neo-: Es ist klas-
sisch. Die Hauptsache ist, dass
es das alliaglichste Objekt ist,
das die Raumzeit umfasst. Es
bringt ihn unter, schlieBt ihn
aus. Es ist immer vorhanden,
aber so unmittelbar, dass wir es
nicht sehen, es nicht bemerken.
Meine Aufgabe besteht dar-
in, durch Auflosung (difision)
alles spiirbar zu machen. Und
das sind die Himmelskorper im
nicht-euklidischen Raum.

LG

Sie haben Einstein vorhin nicht
grundlos erwihnt. Was er mit
den Raumzeiten gemacht hat,
machen Sie auf andere Art und
Weise.

Picasso

Ganz genau. Die Physiker
befassen sich mit Begriffen,
indem sie ihnen eine neue Be-
deutung wie , Korper”, ..Felder*
oder , Ather* geben, den es zu
vergessen gilt, oder? Ich verlei-
he ihnen eine konkrete Form,
die Wahmehmung. Auch die
Physiker kommen nicht ohne
Vorstellungskraft  oder ohne
meine Instrumente aus, die ich
selbst bin. Oder das ..ich bin
nicht ich selbst. Bildlich ge-
sprochen - obwohl es ein alber-
ner Ausdruck ist. Bildlich kann
man nichts sagen, man kann es
nur tun.

LG

Dann wiire die platonische Me-
taphysik noch gilltig? Die Ideen
finden ihre Formen?

Picasso

(lacht) Die ldee von Picasso ist
die Idee Gottes. Es gibt keine
Metaphysik, die noch zu ver-
bessern wiire. Sie alle sind alles.
Sie haben ihre Realitdt, sie kin-
nen beseiligt werden, aber sie
sind nicht abhiingig. Aber die
Form ist immer veriinderlich
und relativ, unabhiingig von der
Idee.

Thre derzeitige Arbeit fiir uns in

der konventionellen Raumzeit
wurde als gottlich und ranszen-
dent bezeichnet ..

Picasso

Zum Gliick bin ich kein Poli-
tiker, der sich Sorgen dariiber
machen muss, abgewahlt zu
werden. Ich kann meine Ideen
entwickeln, ohne sie auszustel-
len. Fortschritt ist keine Ange-
berei. Ich habe die Geschichten
von einer Befreiung des Geistes
nie verstanden. Die Befreiung
woven? Von wem? Die Him-
melskirper verleihen der Leere
ihre Form, die Leere erschafft
dic Form der Himmelskorper.
und ich strecke mich nach bei-
den aus. Ich wicederhole: So
ist es immer gewesen, und ich
deformiere michts, das ist ein
vollkommenes  Missverstind-
nis. Die Form selbst schaft
das Amorphe, kein Picasso er-
schaflt etwas. Wusste Gott, dass
er etwas erschuf? Fragen Sie
Augustinus,

LG

Wir sind z7um Thema Politik
und Raumzeit gekommen. Wie
sind Ihre Beziehungen dazu
heute? Relativ?

Picasso

Schauen Sie. ich wollte ja kei-
ne neue Realitdt erschaffen,
zumindest nicht ich, sondern
genau die Realitit, aus der wir
kommen, zumindest spiirte ich,
dass ich leer ausgepangen war,
was auf das Gleiche hinaus-
liuft. Verstehen Sie? Politik?
Ich hatte nur sporadische Be-
rilhrungen mit der Politik, und
in dieser Hinsicht ist kein neu-
es Kapitel mehr zu erwarten,
Wie spricht man eine Sprache,
die man nicht beherrscht? Wie
zeigt man ¢in Objekt, das nicht
zu sehen ist? Der Mond ist
schitn, aber man kann nicht in
die Sonne schauen. Wer Augen
hat, soll sehen. Ich sehe.

LG

In welcher Bezichung siehen
Sie jetzt zur Tradition? Oder zur
Gegenwart?

Picasso

Bezichung? Ich kann malen
wie Veldzquez, aber kein Ve-
lazquez scin, oder ich kann ein
Velizquez sein, aber nicht malen
wie Veldzquez. Ich kann einen
gelben Klecks machen und ihn
..die Sonne nennen. Oder den
Mond. Der Modernismus ist von
Anfang an danebengegangen.

(Plotzlich beginnt es fufug u
regnen. Es giept wie aus Kiibeln.
Picasso verstmmt fiir einen
Augenblick, drehu den Kopf und
verstchi, den Blick auf die Wand
aus herabsiromendem  Wasser
zu fokussieren, und fihrt dann
ehwas langsamer forl.)

Heutzutage herrscht kinstleri-
sche Freiheit, faissez /au'c
von den Impressionisten el
fesselt wurde und zur Pandcmic
geworden ist. Der Kubismus hat
seine Ziele nicht erreicht, das,
was Braque und ich anstrebten.
Er ist trivial geworden und zer-
fallen - und er musste zerfallen.
Ich habe einen anderen We
eingeschlagen und bin immer
noch unterwegs. Das ist sicher,
und ich habe das immer ge-
wusst, Die imagindre Freiheit,
die Demokratie in der Kunst,
zu deren Erschaffung ich selbst
unabsichtlich beigetragen habe,
hat mich Verworfenen ausge-
spuckt. Ieh bin dorthin gelangt,
wo ich bin - ich habe die Erde
verlassen.

LG

In der Tat, als Sie mich hierher
kommen lieflen, erwdihnten Sie,
dass Sie fiber den Mond und
ber IThre neuesten Streifzige
sprechen wollen. Wollen wir
also (iber den Mond reden?

Picasso
Ja. reden wir von ...

(Picasso wird deutlich leb-
hafter, beugt sich ein bisschen
nach vorne ind sieht mich er-
wartungsvoll an.)

LG
Herr Picasso, gibt es auf dem
Mond Kunst?

Picasso
Aber sicher, ich bin dort gewe-
sen!

Tatstichlich? Gewiss doch im
bertragenen Sinne, nehme ich
an?

Picasso
Nein! Im Gbertragenen Sinne
konnen Sie mich dorthin schi-
cken, wenn Ihnen das licher
ist, aber ich bin tatstichlich dort
gewesen, und jetzt gibl es auch
auf dem Mond Kunst. Hier ist
der Beweis ...

(Picasso zieht einen braunen
Umschiag ans seiner Jackenta-
sche und legt ihn vor mich auf
den Tisch. leh ennehme dem
Umschiag Fotos und bldte-
e durch. Auf den Fotos ist
die Mondoberflache =i sehen,
geschimiickt mit Werken von
vo. Natiirlich bin ich be-
stilrzt und verwirri; ich sehe Pi-
casso an - er antwortel mir mit
einem weisen Blick und einem

freundlichen Lacheln.)

LG
Das verstehe ich nicht! Machen

e sich iber mich lustig? Hatte
mir diese Fotos jemand ande-
res als Sie vorgelegt, hiiie ich
sicherlich Grund genug zu der
Annahme gehabt, dass es sich
um Falschungen handelt - das
ist Thnen ja wohl klar.

Picasso

Junger Mann, das ist angesichis
der Situation cine ganz natiirli-
che Reaktion [hrerseits. Ihr ra-
tionaler Verstand setzt Schutz-
mechanismen in  Gang, die
Thre Fihigkeit zur zwischen-
menschlichen Kommunikation
blockieren. Thr  Bewusstsein
blendet diese unpassende neue
Erkenntnis  vollstandig  aus,
weil sie aus dem gewohnten

Picassos “Picador” auf der Mondoberfliche

Blickwinkel heraus betrach-

gar fiir das Bkt b
kannte Realitiiten zu erleben,
muss man ein Suchender sein,
ein Schopfer, ein groBer Kiinst-
ler. Ich mache Ihnen deshalb
diese zu erwartende Ungléubig-
keit nicht weiter zum Vorwurf.
Trotzdem frage ich mich, woran

im Augenblick in Wirklich-
keit zweifeln. Ist es meine Au-
thentizitit als Schopfer im all-
gemeinen Sinn, oder vermuten
Sie womdglich, dass ich Ihnen
die Werke eines anderen unter
eigenem Namen préisentiere?

LG
Natiirlich hege ich weder in
der einen noch in der anderen

Picassos “Matador” auf der lﬂmﬂnhﬂﬂdﬂ
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Hinsicht irgendeinen Zweifel.
Trotzdem wissen wir alle durch
Femschen, Presse und Radio
von der erfolgreichen Mond-
landung der Amerikaner, aber
Picassos Name ist in diesem
Zusammenhang nie  erwahnt
worden. AuBerdem genehmigt
Ihnen die US-Regierung we-
sen Threr  kommunistischen
Gesinnung kein Visum, ganz zu

schiweigen von cinem Sitzplaiz
in einem Raumschiff.

Picasso
Es stimmt: Mein Werk ist dort
driben auf Zustimmung ge-
stoflen, ganz im Gegensatz zu
meiner Person. Was das be-
triffit, wiire es jetzt Zeit aufzu-
wachen und zu verstehen, dass
dic Amerikaner nicht das eine
inzige von Gott erwiihlte
d, das auf diese schwe-
re Herausforderung vorbereitet
ist. Leider kann ich die anderen
Beteiligten und die technischen
Details dieses Ereignisses nicht
bekannt geben, da ich mein
Wort gegeben hat. Sie mis-
sen mir also einfach glauben
oder es bleiben lassen. Das ist
nicht so wichtig, entscheidend
ist, dass Sie dariiber schreiben.
Warum? Je absonderlicher die
Quelle einer Information ist,
desto glaubwiirdiger erscheint
den Menschen die Information
selbst. Das beweist ja auch jetzt
gerade Ihr Verhalten.

LG

Nehmen wir an, dass ich das
glaube, oder zumindest neh-
me ich an, dass ich es glaube.
Aber warum ausgerechnet der
Mond? Haben Sie beschlossen,
die Erd erlassen, weil hier
alles erledigt ist?

Picasso

Ich bin an einen gewissen Punkt
selangt, oder anders ausge-
drlickt: Dieser Punkt ist zu mir
gelangt, Nein, wie gesagt, ich
schiime mich nicht fiir meine #l-
I=ren W=rk= uder fiir Pll:assu vor

l(,h bpsmllL llmnn al-.n All\, R(,.
produktion von ... (schmurizelt)
Picasso nach Picasso. Auf dem
Mond gibt es eine Tiefe ohne
Perspektive, ohne vollstindige
und geschlossene Form, und
das war die Sackgasse. Alle
sehnten sich nach dem end-
aiiltig. Schonen. Wenn sie es
erreicht hatten, wurden immer
dieselben Korper und dieselbe
Haut produziert, eine endliche
Unendlichkeit, die erstickte. Sie
erstickte in sich, Aber ich bin im
luftleeren Raum, wo man nicht
ersticken kann - das ist unmig-
lich. Alles ist so nah, dass es in
weite Ferne entschwindet. Ha-
ben Sie den Horizont beriihrt?
Nein. Auf der Erde ist das nicht

maglich, da giibe es wieder die-
se romantische Sehnsucht, die
nichts anderes als Dekadenz
ist. Das ist nicht kreativ. Ersti-
ckend. Auf dem Mond ist alles
offen und frei, und ich bin of-
fen und frei. Ich erreiche alles.
Wenn ich auf seiner Oberfliche
herumlaufe, ist das fiir mich wie
der Spaziergang auf einer Spha-
re. Die Oberfliche ist die Sphii-
re, das habe ich immer geahnt,
und danach habe ich gestrebt.
Dort ist alles moglich, was auf
der Erde unmiglich ist.

Eine Betrachtung dieser luna-
ren Bilder zeigt, dass Sie lhren
Stil nicht getindert haben. Hat
Stil fiir Sie noch irgendeine Be-
deutung?

Picasso

Zum Teufel mit dem Stil! Je-
der Stil ist ein Gefingnis! Hat
Gott Stilgefuhl? Er erschuf eine
Gitarre, einen Harlekin, einen
Dackel, eine Kaize, eine Eule.
eine Taube und mich oben-
drein. Elefant und Walfisch,
Leviathan, ok, - aber Elefant
und Eichhtmchen? Quatsch.
erschuf, was es noch nicht
. Und das gilt auch fir mich.
Er erschuf sogar dic Kunst der
Malerei. Ich auch. Der Mond
wurde meine Leinwand, weil er
noch unberithrt war.

LG

Das heiBt, Sie haben mit der
Malerei  mittlerweile  abge-
schlossen?

Picasso

Die ganze Malerei ist nichts
anderes als Zeichen in irgendei-
nem Text. Wir schulden unsere
Vorstellung von der Natur den
Malern. Den Kiinstlern. Wir be-
greifen die Natr nur durch sie.
Normalerweise sieht man nicht
weiter als solche Reproduktio-
nen der klassischen Maler der
17. Jahrhunderts wie beispiels-
weise Poussin. Das von ihnen
vermittelte Bild wird wahrge-
nommen, als sei es die wah-
re Natur, denn ihre Syntax ist
konkret. Aber wir haben keine
Beweise dafiir, dass ausgerech-
net dieses Bild von der Natur
wahrheitsgetreuer ist als die
Bilder aus anderen Zeiten. Bei
der Kunst der Malerei geht es
tatsiichlich nur um Zeichen. Wir
kinnen unsere Pinsel abnutzen
und unsere Farben aufbrauchen,
aber die Zeichen verschwinden
nicht, und das gilt auch fir die
Kunst der Malerei. Sie ist so
ewig wie der Mond.

LG

Wenn ich Ihrer Fantasie freien
Lauf lieBe, wohin wiirde sie
fliegen?

Picasso

flach) Sie fliegt ja schon
lingst! (wieder ernst) Die Welt
mag vielleicht noch existieren,
obwohl ich mir nach Picasso in
diesem Punkt nicht ganz sicher
bin. Ich habe die Welt in man-
cher Hinsicht immer fiir wahrer
gehalten, Ich hatte nur die Re-
geln, die ich selbst festgelegt
hatte. Der Mond. Selene. hat
dieselben Regeln wie ich. Die
Farben, die Schatten und das
Licht, sogar die Geriche und
die Khinge ... Glauben Sie ja
nicht, dass es dort nach nichts
anderem riecht als nach Metall
und Plastik. Und dabei riechen
die nicht einmal. Die Erinne-
rung ist alt, und sie reicht iiber
Geburt und Tod hinaus ...

LG

Sie wollen sagen, dass die Er-
eignisse in der AuBlenwelt die
Reflektion der psychischen
Welt sind?

Picasso

.. und zwar immer ¢ine ver-
zerrte, fragmentierte und un-
vollkommene Reflektion. Die
Aufgabe besteht darin, ein sinn-
volles Werk zu erschaffen, und
das tue ich ... jetzt

.. ich erndhre mich jetzt von
Tee, wie die meisten Heiligen.
Er besteht aus Baldrian, Pfef-
ferminze, Anis und SiiBdolde ...
allerhand Kriuter ..

.. und wie viele Farben er hat!
Alle wissen, welche Farbe das
Skelett eines Tyrannosaurus
hat, aber niemand kennt die
Farbe seiner Haut. Es liisst sich
unmaglich sagen. Es ist immer
das Gleiche.

natiirlich auch die Klange!
ist ein hoffnungsloses Unter-
fangen, sie beschreiben zu wol-
len, und noch weniger konnte
ich sie darstellen. Harmonie
und Disharmonie verlieren dort
ihre Bedeutung und ihren In-
halt.

alles ist so klar, so rein. Kéin-
nen Sie den Harizont physisch
‘wahrnehmen? Man kann ihn
ertasten, er ist real, er ist genau
hier, nichts ist weit weg. Ich bin
dort mit Gott.

LG

Sie haben gesagl, Sie seien
abergliubisch, abstraki, grau-
sam, mathematisch grausam,
pathetisch ...

Picasso

Das bin ich alles. Das ist mein
Jjetziges Scin und alles, was es
auBen nicht gibt flacht wieder) -
eine meiner Abstraktionen. Und
eine Sache noch. Ich habe kei
ne Verdauungsprobleme mehr.
Das ist die Hauptsache, die
ganze andere Physiologie kann
man vergessen, Wie Gauloises.

(Picasso zwinkert auf einmal
listig, ziindet eine Zigarette an,
Hipft zum Abschied den Hut und
schwebt davon. Ein hauchzartes

weifies Rauchwiilkehen anf der
anderen Seite des Tisches lost
sich sehweigend auf wie Ekto-
plasma bei einer spiritistischen
Séance. Ich halte krampfhaft
den braunen Umschlag fest, um
mich von seiner Existenz zu ver-
gewissern. Erleichtert stelle ich
Jest. dass er sich noch in meinen
verschwitzten Henden  befin-
det. In der Zwischenzeit ist die
Sonne untergegangen, und der
Mond steigt am Himmel empor,
das ewige Phanomen),

LEON GRUENBERG

{geb. 8. April 1973) Prof.
Dr. Mag. an der Universitat
Harvard ist ein US-ame-
rikanischer ~ Kunstwissen-
schaftler und -theoretiker.
Sein  Forschungsschwer-
punkt ist die Kunst des 20.
Jahrhunderts (,Picasso:
Raffinierte Gerechtigkeit”),
aber auch die Kunst der
Zukunft (,Wo sich das Tal
beginnt zu erheben®, ,Haus
im Schneegestéber”, ,Sie
haben Ferdinand ermordet:
das 21. Jahrhundert®) u. a.

Die Veroffentlichung der Uber-
seizung erfolgt mit Genehmigung
des Iniervie edaktion: A
L. Erikson, ins Dewtsche iiber-
seizt von Dr: Berthold Forssman

"Picasso on the Moon” (German version)
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Installation views from City Gallery in Parnu / Estonia / 201



JANNO BERGMANN / INSTALLATION /PICASSO ON THE MOON ViI SHIRYAEV[] BIENNALE OF CONTEMPORARY ART / RUSSIA / 201

y "Muu |

””&'El
L




Yes, Theres. | Was There!

M Picasso, s There Arton
Yes, mm Is. | Was There!

Yes, There Is. IWas Ther | ‘

Thes IWas'I’hcrnl

550, Thero Ar on tho Moon?
Ves,nme Is. 1Was There!

MrPicasso, Is There Art o the Moon? F ﬁ MrPicasso, Is There Art on the Moc

3 o T

& 1
g ]

MePcasso, s There Arton the Hoon? F HirPicasso, s Thre Arton the oo

WS

!

i1

i

Yes, There Is. | Was There! Yes, There Is. | Was Ther

=5
e |

Mir Picasso, Is There Art on the Moon? |3 : i Picasso, Is There Arton the Moo

Yes, Therels. IWasThere! & o :A Yes, There Is. | Was Ther

e Picasso s Thero At anthtoon? [ e Picasso, s Thrortan the oar |
Yes, Therels. | WasThere! [ ] Ves,TheveIstasIhert‘

F

——

“Picasso on the Moon” installation by Janno'Bergmann / Gtimm 30 /Berlin/2013

E
Photo by Arielle Bier



&

W Picaso, kas K on kansty W Plcasso, kas Kl on kunst?
Jah on, ma kaisin seal! F oA Jah on, ma kdisin seall F' A
¢ ol
==

g —— P i o
Tia, ecte, 5 Tam obisan [ A Jah'on, ma keisin scalt [ e

a’ Y K

Ra, ecTb, A Tam obigan! B

&

Jah'on, ma ki

Jah'on, ma aisin seal! |

2

fiavecr s rawswman

e Plcasso, ks Kol on kunst? .
Jah on, ma kaisin seall E Py

=
s X - nle
et — 4

3 Qﬂ P iv,l,

Herr s, s e Mo et
Aber sicher,

dofo ¥ s e

He Peasso, ks Kool o kunst? e P
Jah'on, ma kaisin sealt [ A Jah

P i [ A

s,

il

Al
]

550, kas Kyl on kunst?
isin seal! Jah on, ma kaisin seal!

i
L

“Picasso Ot the Moon” installation by Janno Bergmann / Grimm 30 / Berlin /2013

i
0;55”“??;'
4
;
ereh
o | oS

= Yos Tere S

MrPicasso, s There Artt
Yes, There Is. I Wi

Photo by Arielle Bier



“Cultural Invasion” / installation / VIl Shiryaevo Biennale of Contemporary Art/
Samara region, Russia/ 2011
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“ART"” / installation / Culture Factory Polymer / Tallinn, Estonia / 2012
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Installation “Art” / Janno Bergmann & Art Container / Polymer Festival and Global Container XXV / Tallinn / Estonia / 2012 4 Photo by Janno Bergmann ;




Video still from installation “Art” by Janno Bergmann




“ART"” / installation / Parnu City Gallery / Parnu, Estonia /2012



Installation “Art”/ construction process/ exhibition of modern art| ,Revelations and lllusions ” / Parnu / Estonia/ 2013 ; - Photos by Janno Bergmann




Installation “Art” by Janno Bergmann / Exhibition of modern art ,Revelations and Illusions “ / Parnu / Estonia / 2013 Photo by Janno Bergmann




“Kingdom of Heaven” / installation by Art Container (Janno Bergmann, Tanel Saar, Kilian Ocks)
/ Berlin / Dresden / Germany / 2013



“Kingdom of Heaven” installation by Art Container (Janno Bergmann, Tanel Saar, Kilian Ochs) / Hybrid object. Eastern Promises / Kunsthalle am Hamburger Platz / Berlin / Germany Photos by Kilian Ochs




“Kingdom of Heaven” installation by Art Container (Janno Bergmann, Tanel Saar, Kilian Ochs) / Festival SICHT/BETON/UNG / Dresden / Germany / 2013 Photos by Janno Bergmann




“Homage to Viktor Tsoi” / lll International Festival of Contemporary Art
«Street as a Museum - Museum as a Street» / Samara, Russia
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“Art Makes You (*) Fly” / Exhibiton by Janno Bergmann /
Parnu Artists’ House Gallery / Parnu, Estonia / 2013
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“Art Makes You (*) Fly” installation



Photo by Janno Bergmann




“Art Makes You (*) Fly” installation by Janno Bergmann / Parnu / Estonia / 2013 Photo by Janno Bergmann




“Art Makes You (*) Fly” / Installation by Janno Bergmann /
Exhibition “The Presence of Absence” in Tartu Art House Gallery / Tartu, Estonia / 2013
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“Art Makes You (*) Fly” installation by Janno Bergmann / From exhibition “The Presence of Absence”/ Art House / Tartu / Estonia / 2013 . Photo by Tanel Saar




“Art Makes You (*) Fly” installation by Janno Bergmann / From exhibition “The Presence of Absence”/ Art House / Tartu / Estonia /2013 ; Photo by Kilian Ochs




“Art Makes You (*) Fly” installation byJanno Bergmann / From exhibition “The Presence of Absence”/Art House /Tartu / Estonia'/: 8 Photo by Kilian Ochs




“Art Makes You (*) Fly” / Installation by Janno Bergmann /
Dimanche Rouge festival in Culture Factory Polymer / Tallinn, Estonia / 2013
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Photo by Janno Bergmann

“Art Makes You (*) Fly” installation by Janno Bergmann & Art Container / Dimanche Rouge festival in Culture Factory Polymer / Tallinn / Estonia




Photo by Janno Bergmann

“Art Makes You (*) Fly” installation by Janno Bergmann & Art Container / Dimanche Rouge festival in Culture Factory Polymer / Tallinn / Estonia




Photo series / Bergkvara, Sweden / 2013



“Contact” / photo serie by Janno Bergmann / Bergkvara, Sweden /2013

“Trapped” / photo serie by Janno Bergmann / Bergkvara, Sweden / 2013



“About the Future” / video art by Janno Bergmann /2014
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“About the Future” / Video installation by Janno Bergmann / Liibeck, Germany / 2014
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Curatorial project “11000 Years Later. Contemporary Art From Estonia”
/ Gallery “Ljuda” / St. Petersburg, Russia/ 2015

Curator: Janno Bergmann
Artists: Peter Allik, Evgeni Zolotko, ‘Artcontainer’ (Tanel Saar, Kilian Okhs, Janno Bergmann)

25 ®EBPAJIA-5 MAPTA 25 FEBRUARY=5 MARCH

11000 JIET CNYCTA. 11000 YEARS LATER.
COBPEMEHHOE CONTEMPORARY ART
MCKYCCTBO 3CTOHUU FROM ESTONIA

OTKPbITUE OPENING
24 CDEBPA."Q B 19:00 24 FEBRUARY AT 19:00 EESTI KULTGURKAPITAL

FANIEPES NIIOOA LUDA GALLERY
MOXOBAS 42 MOKHOVAYA 42 e
+7:(911) 968-64-84 +7 (911) 968-64-84 = i o
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Exhibition “11000 Years Later. Contemporary Art From Estonia” view from the balcony / Gallery “Ljuda” / St. Petersburg, Russia / 2015 Photo: Mikhail Grigoriev
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Photos: Mikhail Grigoriev

Russia /2015

/ St. Petersburg,

"

“Kingdom of Heaven” installation by Artcontainer ( Tanel Saar, Kilian Okhs, Janno Bergmann) / Gallery “Ljuda
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Photos: Mikhail Grigoriev

“How To Become Rich And Beautiful” increased linocut prints by Peeter Allik / Gallery “Ljuda” / St. Petersburg, Russia / 2015



“Tepidity” installation fragment by Jevgeni Zolotko / Gallery “Ljuda” / St. Petersburg, Russia/ 2015 Photos: Mikhail Grigoriev




Mikhail Grigoriev
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“Hommages To Marko M&etamm - Silent Houses And Bleeding Media” digital print and watercolor series by Janno / Gallery “Ljuda” / St. Petersburg, Russia / 2015



Photo series “Variations” / Parnu, Estonia/ 2015



“Variation 1" photo by Janno Bergmann /2015



“Variation 1" photo by Janno Bergmann /2015



“Variation IlI"” photo by Janno Bergmann /2015



“Humanity vs. Curiosity”
Installation by Janno Bergmann / Parnu City Gallery / Parnu, Estonia /2015

Participants in the installation building
|ldea / video editing / design / passion play: Janno Bergmann
Programming / electronics: Tanel Lebedev
Photography: Marko Toomast

Project webpage: https://ox.linnagalerii.ee
Project walkthrough video: https://vimeo.com/143991222



P ARNU KUNSTNIKE MAIJA

Janno Bergmann

HUMAANSUS vs. UUDISHIMU

HUMAANSUS vs. UUDISHIMU PARNU LINNAGALERII
HUMANITY vs. CURIOSITY
Parnu Linnagalerii KguilzTng/(l)alljg Janno Bergmann
HUMANITY vs. CURIOSITY R
RSN

PARNU LINNAGALERII  EESTI KULTUURKAPITAL




START < » TRACK < » DANGER ZONE

Guest guide for the HUMANITY vs. CURIOSITY installation:

1) Step into the white circle on the ground to start the installation. By stepping into the circle you start a virtual life cycle.
2) By slowly moving on the track forward or back, you are able to manipulate the movements on the screen. Moving forward accelerates the animation and moving back slows it down.
3) You have two options to finish the virtual life cycle and vote:
a) To save the virtual life and give a point for humanity, you can move back on the track and exit through the white circle.
b) To execute the virtual life and give a point for curiosity, you need to go through the danger zone and go over the red line into the area marked with cross.
4) After finishing the virtual life cycle, please step off the track.

PS. The installation is built to interact with only one person on the track at a time.

Curiosity — this may be overall described as as a qualitative characteristic indeed. This is one of the human conditions just like play, taking risks or let’s say —
irrationality. All these things are generally human, known to us and there is nothing to complain about. Humanity is a well-known synonym for human na-
ture. Nevertheless there is a very subtle limit, at which curiosity would contradict humanity and therefore it would surpass the moral categories established in
a culture — let us mention such things as philantropy, honesty, benevolence, sympathy, tolerance, altruism and reverence of life.

This very same very subtle limit is a certain no-man’s land, where the rules of the game, its borders become diffused, and it contains the , but”-s, which are
the main focus point of the installation ,,HUMANITY vs CURIOSITY”. The audience is put in a condition, where they have two opposite choices — either to pre-
serve the lifespan of the virtual body projected on the screen; or to commit an illusory execution. Interpreting the choice made in the context of this installa-
tion, a question is raised: which of the two would prevail — humanity or curiosity. The victim as this virtual body is the artist himself, the author of this piece.
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“Humanity vs.Curiosity “ installation view in Parnu City Gallery / 2015
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“Humanity vs.Curiosity “ installation view in Pérnu City Gallery / 2015



Installation “Humanity vs.Curiosity “ in action




“Monument to Europe - Euro Rainbow”
Public object by Janno Bergmann / HANSEartWORKS / S12 Galleri, Bergen, Norway / 2016



“Monument to Europe - Euro Rainbow" / Public object by Janno Bergmann / HANSEartWORKS / S12 Galleri, Bergen, Norway / 2016




“All-Seeing Eye”
Installation by Janno Bergmann & Art Container / Gallery Metropol / Tallinn / Estonia / 2017

Idea: Janno Bergmann and Tanel Lebedev
Prototyping: Janno Bergmann and Tanel Lebedev
Design: Janno Bergmann and Tanel Saar
Mechanics: Janno Bergmann and Kilian Ochs
Electronics: Kilian Ochs and Leho Reiska
Programming: Kilian Ochs
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“All-Seeing Eye” / Installation by Janno Bergmann & Art Container / Gallery Metropol / Tallinn / Estonia / 2017



“Red & Black”
Series of compositions by Janno Bergmann /2017

Original footage from 35mm scratch film (direct animation) by Janno Bergmann / 1999



RED & BLACK/ Composition No.0 / Janno Bergmann /2017



RED & BLACK / Composition No.1 / Janno Bergmann /2017



RED & BLACK / Composition No.2 / Janno Bergmann /2017



RED & BLACK / Composition No.3 / Janno Bergmann /2017
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RED & BLACK / Composition No.4 / Jan






“Cosmic Kitchen”
Series of compositions by Janno Bergmann /2017 -2020



Cosmic Kitchen
Composition No.1
Janno Bergmann /2017




Cosmic Kitchen
Composition No.2
Janno Bergmann /2017




Cosmic Kitchen
Composition No.3
Janno Bergmann /2017




Cosmic Kitchen
Composition No.4
Janno Bergmann /2017




Cosmic Kitchen
Composition No.5
Janno Bergmann /2017




Cosmic Kitchen
Composition No.6
Janno Bergmann /2017




Cosmic Kitchen
Composition No.7
Janno Bergmann /2020




Cosmic Kitchen
Composition No.8
Janno Bergmann /2020




Cosmic Kitchen
Composition No.9
Janno Bergmann /2020




Exhibition “Cosmic Kitchen”
Janno Bergmann / Parnu City Gallery / Estonia/ 2017

Teaser video: https://vimeo.com/268405364



Exhibition “Cosmic Kitchen” by Janno Bergmann / Parnu City Gallery / Estonia / 2017 Photo: Danel Rinaldo




Exhibition “Cosmic Kitchen” and installation “Constant Eclipse”
Janno Bergmann / Gallery Metropol / Tallinn / Estonia / 2017
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,CONSTANT ECLIPSE” / installation by Janno Bergmann / Gallery Metropol / Tallinn / Estonia / 2019 Photos by Janno Bergmann




,COSMIC KITCHEN" / exhibition by Janno Bergmann / Gallery Metropol / Tallinn / Estonia / 2019 Photo by Janno Bergmann




,COSMIC KITCHEN" / exhibition by Janno Bergmann / Gallery Metropol / Tallinn / Estonia / 2019 Photos by Janno Bergmann




Exhibition “Cosmic Kitchen”
Janno Bergmann / Copper Leg Art Residency / Vaskjala / Estonia / 2020



,COSMIC KITCHEN" / exhibition by Janno Bergmann / Copper Leg Residency / Vaskjala / Estonia / 2020 Photos by Janno Bergmann




,COSMIC KITCHEN" / exhibition by Janno Bergmann / Copper Leg Residency / Vaskjala / Estonia / 2020 Photo by Janno Bergmann




Photography by Janno Bergmann /2017 - 2019



INSEN / Photography by Janno Bergmann /2017




Water / Classical Element / Photo by Janno Bergmann /2018
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Les Fleurs du mal
Homage to Charles Baudelaire
Photo series by Janno Bergmann / 2020-2022
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Harlequin’s Flowerbed / Les Fleurs du mal series / Photo by Janno Bergmann / 2021
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Les Fleurs du mal
Installation by Janno Bergmann / Parnu City Gallery / Estonia / 2022



Photo: Marko Toomast
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Art documentation videos: https://vimeo.com/showcase/2640895

password: 12345



